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     आरोह भाग-1 (पद्य-खंड) 

1. हम तौ एक एक करर जांनां  (पद-1) - कबीर 

जीवन पररचय- कबीर का जन्म 1398 ई. में काशी (वाराणसी), उत्तर प्रदेश के लहरतारा नामक स्थान पर 
हुआ। इनके ववधिवत ्साक्षर होने का कोई प्रमाण नह ीं ममलता। इन्होंने ककताबी ज्ञान के स्थान पर आँखों देखे सत्य 
और अनुभव को प्रमुखता द । इनका देहावसान 1518 ई में बस्ती के ननकट मगहर में हुआ। 
रचनाएँ- कबीर के पदों का सींग्रह ‘बीजक’ नामक पुस्तक है जजसमें साखी, सबद एवीं रमैनी सींकमलत हैं। 
काव्यगत ववशेषताए-ँ कबीर भजततकाल की ननगुणु िारा के ज्ञानाश्रयी शाखा के प्रनतननधि कवव हैं। इन पर नाथों 
मसद्िों और सूफी सींतों की बातों का प्रभाव है। वे कमकुाींड और वदे-ववचार के ववरोिी थ ेतथा जानत-भेद, वण-ुभदे 
और सींप्रदाय-भेद के स्थान पर प्रेम, सद्भाव और समानता का समथनु करते थे। कबीर घुमतकड़ थे। इसमलए इनकी 
भाषा में उत्तर भारत की अनेक बोमलयों के शब्द पाए जाते हैं। वे अपनी बात को साफ एवीं दो टूक शब्दों में प्रभावी 
ढींग से कह देने के हहमायती थे। 
सारांश- पहले पद में कबीर ने परमात्मा को सजृटट के कण-कण में देखा है। उसे ज्योनत रूप में स्वीकार करते हुए 
उसकी व्याजतत चराचर सींसार में हदखाई है। इसी व्याजतत को अद्वैत सत्ता के रूप में देखते हुए उन्होंने ववमभन्न 
उदाहरणों के माध्यम स ेरचनात्मक अमभव्यजतत द  है। कबीरदास ने आत्मा और परमात्मा को एक रूप में ह  देखा 
है। सींसार के लोग अज्ञानवश इन्हें अलग-अलग मानत ेहैं। कवव पानी, पवन, प्रकाश आहद के उदाहरण देकर उन्हें एक 
जैसा बताता है। जजस प्रकार बढ़ई लकड़ी को काट सकता है, ककन्तु उसमें समाहहत आग को कोई नह ीं काट सकता। 
ठीक उसी प्रकार परमात्मा को ववभाजजत नह ीं ककया जा सकता है। ईश्वर सभी के हदय में सहज रूप में ववद्यमान 
है। माया के कारण मनुटय समझ नह ीं पाता है। 
ववशेष- कबीर ने परमात्मा को एक और सव ुव्यापक बताया है। उन्होंने माया-मोह व गव ुकी व्यथतुा पर प्रकाश 
डाला है। ‘एक-एक’ में यमक अलींकार ‘खाक’ और ‘कोहरा’ में रूपक अलींकार इसके अनतररतत उदाहरण एवीं अनुप्रास 
अलींकार की छटा दशनुीय है। आम बोलचाल की सितुकड़ी भाषा का सहज प्रयोग है। पद में गेयता व सींगीतात्मकता 
ववद्यमान है। लय प्रिान तुकाींत पींजततयाँ शाींत रस से युतत हैं। 

बहुववकल्पी प्रश्न 
हम तौ एक एक करर जाींनाीं । 
दोइ कहैं नतनह ीं कौं दोजग जजन नाहहींन पहहचाींनाीं। 

जैसे बढ़  काटट ह  काटे अधगनन न काटे कोई। 

सब घहट अींतरर तूह  व्यापक िरै सरूपै सोई। 

एकै पवन एक ह  पानीीं एकै जोनत समाींनाीं। 

एकै खाक गढ़े सब भाींड ैएकै कोहरा साींनाीं। 
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माया देखख के जगत लुभाींनाीं कह रे नर गरबाींनाीं। 
ननरभै भया कछू नहह ब्यापै कहै कबीर हदवाींनाीं।  

प्रश्न- सही ववकल्प को चुनकर ननम्नलिखखत प्रश्नों के उत्तर दीजजए-  

(i) कबीर के अनुसार ककन्हें नकक  में जाना पड़ेगा?  
क- जो लोग ईश्वर में आस्था रखते हैं  
ख- जो लोग पूजा-पाठ करते हैं  
ग- जो आत्मा-और परमात्मा को एक मानते हैं  
घ- जो ईश्वर को बाँटते और भ्रम फैलाते हैं 
(ii) बढ़ई क्या कर सकता है?  
क- लोहा काट सकता है   
ख- आग काट सकता है  
ग- लकड़ी काट सकता है   
घ- इनमें से कोई नह ीं  
(iii) परमात्मा ककस रूप में सभी प्राखियों में ववद्यमान है?  
क- हवा के रूप में    
ख- प्रकाश रूप में   
ग- जल के रूप में    
घ- इनमें से कोई नह ीं  
(iv) एकै खाक गढ़े सब भाडैं एकै कोहरा सांना-ं पंजक्त में कौन-सा अिंकार है?   
क- रूपक    
ख- यमक   
ग- अनुप्रास    
घ- इनमें से कोई नह ीं  
(v) कबीर ने स्वयं को दीवाना क्यों कहा है?   
क- कबीर ने परमात्मा का साक्षात्कार कर मलया अब उन्हें ककसी की परवाह नह ीं है।    
ख- वे हहन्द ूऔर मुजस्लम से नह ीं डरते थे   
ग- उन्हें ईश्वर के बारे में कुछ पता नह ीं था     
घ- इनमें से कोई नह ीं    
उत्तर- (i) घ- जो ईश्वर को बाँटते और भ्रम फैलाते हैं (ii) ग- लकड़ी काट सकता है (iii) ख- प्रकाश रूप में (iv) क- 
रूपक (v) क- कबीर ने परमात्मा का साक्षात्कार कर मलया अब उन्हें ककसी की परवाह नह ीं है।  

विकनात्मक प्रश्न 
प्रश्न-1 कबीर की दृजटि में ईश्वर एक है। इसके समर्कन में उन्होंने क्या तकक  ददए हैं? 

उत्तर- कबीर ने एक ह  ईश्वर के समथनु में अनेक तकु हदए हैं। उनका कहना है कक सींसार में सब जगह एक ह  
पवन व जल है। सभी में एक ह  ईश्वर य ज्योनत है। एक ह  ममट्ट  से सभी बतनुों का ननमाणु होता है। सभी 
प्राखणयों में एक ह  परमात्मा का अजस्तत्व है। प्रत्येक कण में ईश्वर का वास है।  

प्रश्न-2 कबीर ने अपने को दीवाना क्यों कहा है? 

उत्तर- यहाँ ‘द वाना’ का अथ ुहै-पागल। कबीरदास ने परमात्मा का सच्चा रूप पा मलया है। वे उसकी भजतत में ल न 
हैं, जबकक सींसार बाहर  आडींबरों में उलझकर ईश्वर को खोज रहा है। उन्हें साींसाररक लोगों से कुछ  लेना-देना नह ीं 
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है और न ह  ककसी की परवाह है। कबीर की भजतत आम ववचारिारा से बबलकुल अलग है। इसमलए उन्होंने स्वयीं 
को द वाना कहा है। 

प्रश्न-3 ईश्वर के स्वरूप के ववषय में कबीर क्या कहत ेहैं? 

उत्तर- कबीर कहते हैं कक ईश्वर एक है और उसका कोई ननजश्चत रूप या आकार नह ीं है। वह सववु्यापी है। अपनी 
बात को प्रमाखणत करने के मलए उन्होंने कई तकु हदए हैं।  जैसे-सींसार में एक ह  हवा बहती है, एक ह  पानी है तथा 
एक ह  प्रकार का प्रकाश सबके अींदर समाया हुआ है। जैसे बढ़ई लकड़ी को काट सकता है परींतु आग को नह ीं। वैसे 
ह  शर र नटट हो जाता है ककीं तु आत्मा सदैव अमर बनी रहती है। वास्तव में आत्मा परमात्मा का ह  अींश है जो 
अलग-अलग रूपों में सबमें समाया हुआ है। अत: ईश्वर एक है। 
 

2. मेरे तो गगरधर गोपाि दसूरो न कोई (पद-1) – मीरा 

जीवन पररचय- मीराबाई का जन्म 1498 ई० में मारवाड़ ररयासत के कुड़की नामक गाँव में हुआ। इनका वववाह 
धचत्तौड़ के राणा साींगा के पुत्र कुीं वर भोजराज के साथ हुआ। शाद  के 7-8 वष ुबाद ह  इनके पनत का देहाींत हो गया। 
इनके मन में बचपन से ह  कृटण-भजतत की भावना जन्म ले चुकी थी। इसमलए वे कृटण को अपना आराध्य और 
पनत मानती रह ीं। धचत्तौड़ राजघराने में अनेक कटट उठाने के बाद ये वापस मेड़ता आ गईं। यहाँ से उन्होंने कृटण की 
ल ला भूमम वृींदावन की यात्रा की। जीवन के अींनतम हदनों में वे द्वाररका चल  गईं। माना जाता है कक वह ीं रणछोड़ 
दास जी की मींहदर की मूनत ुमें वे समाहहत हो गईं। इनका देहावसान 1546 ई. में माना जाता है।  

 

रचनाए-ँ मीरा ने मुख्यत: स्फुट पदों की रचना की । ये पद ‘मीराबाई की पदावल ’ के नाम से सींकमलत हैं। दसूर  
रचना नरसीजी-रो-माहेरो है। 
 

काव्यगत ववशेषताए-ँ मीरा सगुण िारा की महत्वपूण ुभतत कवनयत्री थीीं। कृटण की उपामसका होने के कारण इनकी 
कववता में सगुण भजतत मुख्य रूप से मौजूद है, लेककन ननगुणु भजतत का प्रभाव भी ममलता है। सींत कवव रैदास 
उनके गुरु माने जाते हैं। इन्होंने लोकलाज और कुल की मयाुदा के नाम पर लगाए गए सामाजजक और वैचाररक 
बींिनों का हमेशा – ववरोि ककया। इन्होंने पदाु प्रथा का पालन नह ीं ककया तथा मींहदर में सावजुननक रूप से नाचने-
गाने में कभी हहचक महसूस नह ीं की। मीरा सत्सींग को ज्ञान प्राजतत का माध्यम मानती थीीं और ज्ञान को मुजतत का 
सािन। ननींदा से वे कभी ववचमलत नह ीं हुई। वे उस युग के रूहढ़ग्रस्त समाज में स्त्री-मुजतत की आवाज बनकर 
उभर । 

 

सारांश- पहले पद में मीरा ने कृटण के प्रनत अपनी अनन्यता व्यतत की है तथा व्यथ ुके कायों में व्यस्त लोगों के 
प्रनत दखु प्रकट ककया है। वे कहती हैं कक मोर मुकुटिार  धगररिर श्रीकृटण ह  उसके स्वामी हैं। कृटण-भजतत में ल न 
होकर उन्होंने अपने कुल की मयाुदा भी भुला द  है। सींतों के पास बठैकर उसने लोकलाज खो हदया है। आँसुओीं रूपी 
जल से सीींचकर उसने श्रीकृटण पे्रम रूपी बेल बोयी है। अब इसमें आनींद रूपी फल लगने लगे हैं। उन्होंने साींसाररक 
िम-ुकम ुरूपी दह  से श्रीकृटण की भजतत रूपी मूल्यवान घी ननकालकर छाछ छोड़ हदया। सींसार की िन-वभैव के 
प्रनत लोलुपता देखकर मीरा दखुी होती हैं ईश्वर की भजतत में ल न भतत जनों को देखकर खशु होती हैं। वे श्रीकृटण 
से अपने उद्िार के मलए प्राथनुा करती हैं। 
 

ववशेष- कृटण भतत कववयों में मीराबाई का प्रमुख स्थान है। मीरा की कववता में प्रेम की गींभीर अमभव्यींजना है। 
इनके पदों में एक ओर ववरह की वेदना है तो दसूर  ओर ममलन का उल्लास भी। इन्होंने श्रीकृटण के माियु ुरूप की 
की उपासना की। इनकी कववता में सादगी व सरलता है। श्रीकृटण के पे्रम की द वानी मीरा पर सूकफयों के प्रभाव को 
भी देखा जा सकता है। इनके द्वारा रधचत पद लोक व शास्त्रीय सींगीत दोनों क्षते्रों में आज भी लोकवप्रय हैं। इन्होंने 
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मुततक गेय पदों की रचना की जजनमें मािुय ुगुण से युतत अलींकारों का स्वाभाववक प्रयोग हुआ है। इनकी भाषा 
मूलत: राजस्थानी है तथा कह ीं-कह ीं ब्रजभाषा का प्रभाव है।  

बहुववकल्पी प्रश्न 

 

मेरे तो धगररिर गोपाल, दसूरों न कोई 

जा के मसर मोर-मुकुट, मेरो पनत सोई 

छाँडड़ दयी कुल की कानन, कहा कररहैं कोई? 

सींतन हढग बैहठ- बैहठ, लोक-लाज खोयी 
अींसुवन जल सीींधच-सीींधच, प्रमे-बेमल बोयी 
अब त बेमल फैमल गयी, आणद-फल होयी 
दिू की मथननयाँ बडे़ पे्रम से ववलायी  
दधि  मधथ घतृ काहढ़ मलयो, डारर दयी छोयी  
भगत देखख राजी हुयी, जगत देखख रोयी  
दामस मीरा लाल धगरिर तारो अब मोह  । 

 
प्रश्न- सही ववकल्प को चुनकर ननम्नलिखखत प्रश्नों के उत्तर दीजजए-  
(i) मीरा के आराध्य कौन हैं?   
क- श्रीहरर     
ख- श्रीकृटण    
ग- श्रीववटणु      
घ- श्रीदेव     
(ii) छाँडड़ दयी कुि की कानन, कहा कररहैं कोई?- पंजक्त में कौन-सा अिंकार है?    
क- यमक     
ख- रूपक   
ग- अनुप्रास   
घ- उपमा      
(iii) मीरा ने आँसुओं रूपी जि से सींचकर क्या बोया?  
क- ववरह      
ख- वकृ्ष   
ग- लता    
घ- प्रेम-बेमल     
(iv) घतृ कादढ़ लियो- में क्या अर्क ननदहत है?  
क- श्रीकृटण की भजतत रूपी मूल्यवान घी      
ख- ववरह रूपी घी   
ग- साींसाररक ज्ञान रूपी छाछ     
घ- अज्ञानता रूपी छाछ      
(v) मीरा श्रीकृटि से क्या प्रार्कना करती है?  
क- श्रीकृटण उन पर कृपा करें      
ख- उन्हें िन-वैभव दें    
ग- साींसाररक लोगों को दरू रखें      
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घ- उनका उद्िार करें       
 
उत्तर- (i) ख- श्रीकृटण (ii) ग- अनुप्रास (iii) घ- प्रेम-बमेल  (iv) क- श्रीकृटण की भजतत रूपी मूल्यवान घी  (v) घ- 
उनका उद्िार करें   

विकनात्मक प्रश्न 
 

प्रश्न- 1 मीरा श्रीकृटि की उपासना ककस रूप में करती हैं? वह रूप कैसा है? 

उत्तर- मीरा श्रीकृटण को अपना आराध्य मानती हैं। वे उनकी उपासना पनत के रूप में करती हैं। वे उनके अलौककक 
रूप पर मोहहत हैं। वे पवतु िारण ककए हुए हैं और उनके मसर पर मोरपींख का मुकुट है। इस रूप को अपनाकर मीरा 
श्रीकृटण की भजतत में ल न होकर सारे सींसार से ववमुख हो गई हैं। 

प्रश्न- 2 िोग मीरा को बावरी क्यों कहते हैं? 

उत्तर- मीरा श्रीकृटण की भजतत में द वानी होकर अपनी सुि-बुि खो चुकी हैं। उसे सींसार की ककसी परींपरा, र नत-
ररवाज, मयाुदा अथवा लोक-लाज का ध्यान नह ीं है। इसीमलए लोग उसे बावर  कहते हैं। सींसार  लोग मीरा की भजतत 
की पराकाटठा को पागलपन मानते हैं। मीरा राजसी वैभव और सुख को ठुकराकर कृटण भजन गाती हुई घूम रह  है। 
सािु-सींतों के साथ रहकर उन्होंने सामाजजक ननयमों को तोड़ हदया है। इसमलए लोग मीरा को बावर  कहते हैं। 

प्रश्न- 3 मीरा जगत को देखकर रोती क्यों हैं? 

उत्तर- सींसार के सभी लोग सींसार  मायाजाल में फँसकर ईश्वर (कृटण) से दरू हो गए हैं। उनका सारा जीवन व्यथ ुजा 
रहा है। इस सारह न जीवन-शैल  को देखकर मीरा को बहुत दुुःख होता है। दलुभु मानव जीवन को पाकर भी लोग 
ईश्वर की भजतत में ध्यान नह ीं लगाते हैं। इसमलए सींसार की ददुुशा पर मीरा को रोना आता है। 
प्रश्न- 4 िोक-िाज खोने का अलभप्राय क्या है? 

उत्तर- मीरा का वववाह राजपूत राजपररवार में हुआ था। राजपररवार में महहलाए ँपदे में रहती थीीं। उन्हें मींहदरों में 
नाचने, सींतों के साथ बैठन,े परपुरुष के साथ रहने का अधिकार नह ीं था। ऐसे काय ुकरने वाल  महहलाओीं को समाज 
में उपेक्षा एवीं प्रताड़ना झेलनी पड़ती थी। मीरा ने सामाजजक बींिन तोड़कर लोक-लाज खो द । अत: लोक-लाज खोने 
का अथ ुहै-समाज की मयादुाओीं को तोड़ना। 
 

3. घर की याद – भवानीप्रसाद लमश्र    

 

जीवन पररचय- भवानी प्रसाद ममश्र का जन्म 1913 ई. में मध्य प्रदेश के होशींगाबाद जजले के हटगररया गाँव में हुआ। 
इन्होंने जबलपुर से उच्च मशक्षा प्रातत की। इनका हहींद , अींगे्रजी व सींस्कृत भाषाओीं पर अधिकार था। इन्होंने मशक्षक 
के रूप में काय ु ककया। कफर वे कल्पना पबत्रका, आकाशवाणी व गाँिी जी की कई सींस्थाओीं से जुडे़ रहे। इनकी 
कववताओीं में सतपुड़ा एवीं मालवा आहद क्षते्रों का प्राकृनतक वैभव ममलता है। इन्हें साहहत्य अकादमी, मध्य प्रदेश 
शासन का मशखर सम्मान, हदल्ल  प्रशासन का गामलब पुरस्कार से सम्माननत ककया गया। इनकी साहहत्य व समाज 
सेवा के मद्देनजर भारत सरकार ने इन्हें पद्मश्री से अलींकृत ककया। इनका देहावसान 1985 ई. में हुआ। 

रचनाए-ँ इनकी रचनाएँ ननम्नमलखखत हैं-  

सतपुड़ा के जींगल, सन्नाटा, गीतफ़रोश, चककत है दखु, बुनी हुई रस्सी, खुशबू के मशलालेख, अनाम तुम आते हो, इदीं न 
मम ्आहद।  

काव्यगत ववशेषताएँ- भवानी प्रसाद ममश्र के साहहत्य में सहजता सवतु्र ववद्यमान है। साहहत्य और राटर य आींदोलन 
में इनकी भागीदार  महत्वपूण ु है। गाँिीवाद में इनका अखींड ववश्वास था। इन्होंने गाँिी वाडमय के हहींद  खींडों का 
सींपादन कर कववता और गाँिी जी के बीच सेतु का काम ककया। इनकी कववता हहींद  की सहज लय की कववता है। 
इस सहजता का सींबींि गाँिी के चरखे की लय से भी जुड़ता है, इसमलए इन्हें कववता का गाँिी भी कहा गया है। 
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इनमें बोलचाल के गद्यात्मक से लगते वातय-ववन्यास को ह  कववता में बदल देने की अद्भुत क्षमता है। इसी 
कारण इनकी कववता सहज और लोक के कर ब है। 

सारांश- इस कववता में घर के सदस्यों की आत्मीयता का माममकु धचत्रण ककया गया है। कवव को जेल-प्रवास के 
दौरान ववस्थापन की पीड़ा सालती है। कवव के स्मनृत-सींसार में उसके पररजन एक-एक कर शाममल होते चले जाते हैं। 
घर की अविारणा की साथकु और माममकु याद कववता की कें द्र य सींवेदना है। सावन के बादलों को देखकर कवव को 
घर की याद आती है। वह घर के सभी सदस्यों को याद करता है। उसे अपने भाइयों व बहनों की याद आती है। 
कवव को अपनी अनपढ़, व्याकुल, परींतु स्नेहमयी माँ की याद आती है।  

कवव को अपने वपता की याद आती है जजनमें बुढ़ापे का कोई लक्षण नह ीं है। वे अभी भी दौड़ सकते हैं। मौत 
या शेर का सामना करने से नह ीं डरते। उनकी वाणी में जोश है। वे प्रनतहदन गीता का पाठ और व्यायाम करते हैं। 
जब वे पाँचवें बेटे को न पाकर रो पडे़ होंगे तो माँ ने उन्हें समझाया होगा। कवव सावन के मह ने से ननवेदन करता 
है कक तुम खूब बरसो, लेककन मेरे माता-वपता को मेरे मलए दखुी न होने देना। उन्हें मेरा सींदेश देना कक मैं जेल में 
भी खुश हँू। मुझे खाने-पीने की हदतकत नह ीं है। मैं यहाँ स्वस्थ हँू। उन्हें मेर  सच्चाई मत बताना कक मैं ननराश, 

दखुी व असमींजस में हँू। हे सावन! तुम मेरा सींदेश उन्हें देकर िैय ु बँिाना। इस प्रकार कवव ने अपने घर की 
अविारणा का धचत्र प्रस्तुत ककया है। 

ववशेष- सावन मह ने की घनघोर बाररश में कवव की भावुकता का स्वाभाववक धचत्रण हुआ है। पाररवाररक सदस्यों के 
प्रनत कवव का लगाव व्यतत हुआ है। जेल में बींद होने के कारण उसकी वववशता प्रकट हुई है। माता-वपता और भाई-
बहन का सहज स्नेह उसे व्याकुल कर देता है। कववता में सींयुतत पररवार का आदश ुरूप प्रस्तुत है। अनुप्रास, यमक, 
उपमा व पुनरुजतत प्रकाश अलींकारों की छटा दशनुीय है। वात्सल्य, वीर एवीं शाींत रस का प्रयोग द्रटटव्य है। तुकपूण ु
मुतत छींद पींजततयों में लय ववद्यमान है। दृश्य बबींब है। बोलचाल के शब्दों से युतत खड़ीबोल  का सहज प्रयोग हुआ 
है। 

बहुववकल्पी प्रश्न 
 

और माँ बबन-पढ़  मेर , 
द:ुख में वह गढ़  मेर   
माँ कक जजसकी गोद में मसर,  

रख मलया तो दखु नह ीं कफर, 

माँ कक जजसकी स्नेह-िारा,  
का यहाँ तक भी पसारा,  
उसे मलखना नह ीं आता,  
जो कक उसका पत्र पाता। 

वपता जी जजनको बुढ़ापा, 
एक क्षण भी नह ीं व्यापा, 
जो अभी भी दौड़ जाएँ 

जो अभी भी खखलखखलाएँ, 

मौत के आगे न हहचकें , 
शर के आगे न बबचकें , 
बोल में बादल गरजता, 
काम में झींझा लरजता। 
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प्रश्न- सही ववकल्प को चुनकर ननम्नलिखखत प्रश्नों के उत्तर दीजजए-  
(i) द:ुख में वह गढ़ी मेरी – यह पंजक्त ककसके लिए है?  
क- वपता के मलए       
ख- माँ के मलए     
ग- बहन के मलए       
घ- भाई के मलए     
(ii) माँ कक जजसकी स्नेह-धारा-  इस पजंक्त में कौन-सा अिंकार है?  
क- अनुप्रास        
ख- यमक      
ग- रूपक        
घ- श्लेष         
(iii) कवव ने माँ की ककस वववशता का उल्िेख ककया है?  
क- वह मलख-पढ़ नह ीं सकती है         
ख- वह देख-सुन नह ीं सकती है       
ग- उसके पास िन-दौलत नह ीं है       
घ- वह चल नह ीं सकती है         
(iv) कवव के अनुसार उसके वपता में कौन-सा िक्षि ददखाई नहीं देता है?  
क- दौड़ने का          
ख- सुनने का        
ग- हँसने का        
घ- बुढ़ापे का          
(v) काम में झझंा िरजता- इसमें ‘झझंा’ शब्द का क्या अर्क है?  
क- बबजल            
ख- बादल         
ग- तूफान         
घ- सागर           
उत्तर- (i) ख- माँ के मलए (ii) ग- रूपक (iii) क- वह मलख-पढ़ नह ीं सकती है (iv) घ- बुढ़ापे का  (v) ग- तूफान  

 

वपता जी ने कहा होगा,  
हाय, ककतना सहा होगा,  
कहा,ँ मैं रोता कहाँ हँू  

िीर मैं खोता, कहाँ हँू  

हे सजील हरे सावन,  

हे कक मेरे पुण्य पावन, 

तुम बरस लो वे न बरसें 
पाँचवें को व ेन तरसें, 
मैं मजे में हँू सह  है, 

घर नह ीं हँू बस यह  है, 

ककीं तु यह बस बड़ा बस है, 

इसी बस से सब ववरस है। 
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प्रश्न- सही ववकल्प को चुनकर ननम्नलिखखत प्रश्नों के उत्तर दीजजए-  
(i) वपता जी ने कहा होगा- इस पंजक्त में ककससे कहने का संकेत है?  
क- माँ से            
ख- भाई से         
ग- बहन से          
घ- दोस्त से   
(ii) कवव ने अपना संदेश देने के लिए ककस महीने को संबोगधत ककया है?  
क- आषाढ़             
ख- सावन          
ग- भाींदो           
घ- फागुन             
(iii) पाचँवें को व ेन तरसें – यहाँ पाँचवें ककसके लिए आया है?  
क- वपता के मलए              
ख- भाई के मलए           
ग- माँ के मलए           
घ- कवव के मलए  
(iv) ककंतु यह बस बड़ा बस है– इस पंजक्त में कौन-सा अिंकार है?  
क- अनुप्रास        
ख- यमक      
ग- रूपक        
घ- श्लेष  
(v) ‘घर की याद’ कववता के रचनयता कौन हैं?  
क- कृटणा सोबती        
ख- भवानीप्रसाद ममश्र       
ग- मीराबाई         
घ- दटुयींत कुमार             
 
उत्तर- (i) क- माँ से (ii) ख- सावन (iii) घ- कवव के मलए (iv) ख- यमक (v) ख- भवानीप्रसाद ममश्र 

 

विकनात्मक प्रश्न 

 

प्रश्न- 1 पानी के रात भर गगरने और प्राि-मन के नघरने में परस्पर क्या संबंध है? 

उत्तर- ‘घर की याद’ का आरींभ इसी पींजतत से होता है कक ‘आज पानी धगर रहा है। इसी बात को कवव कई बार 
अलग-अलग ढींग से कहता है-‘बहुत पानी धगर रहा है’, ‘रात भर धगरता रहा है। भाव यह है कक सावन की झड़ी के 
साथ-साथ ‘घर की यादों’ स ेकवव का मन भर आया है। प्राणों से तयारे अपने घर को, एक-एक पररजन को, माता-वपता 
को याद करके उसकी आँखों से भी पानी धगर रहा है। वह कहता है कक ‘घर नज़र में नतर रहा है। बादलों स ेवषाु हो 
रह  है और यादों से नघरे मन का बोझ कवव की आँखों से बरस रहा है। 

प्रश्न- 2 मायके आई बहन के लिए कवव ने घर को ‘पररताप का घर’ क्यों कहा है? 

उत्तर- कवव ने बहन के मलए घर को पररताप का घर कहा है। मायके में बहन का आना उत्सव बन जाता है। बहन 
बड़ी खुशी से अपने पररवार वालों से ममलने के मलए आती है। वह भाई-बहनों के साथ बबताए हुए क्षणों को याद 
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करती है। लेककन कवव के अनुसार जब घर पहँुचकर बहन को पता चलता है कक उसका एक भाई जेल में है तो वह 
बहुत दखुी होती है। इस कारण कवव ने घर को पररताप का घर कहा है। 
प्रश्न- 3 कववता में वपता के व्यजक्तत्व की ककन ववशेषताओं को उकेरा गया है? 

उत्तर- कवव अपने वपता के ववषय में बताता है कक उनमें वदृ्िावस्था का कोई लक्षण नह ीं हदखाई देता है। वे आज 
भी बहुत फुतीले हैं और दौड़ लगा सकते हैं। खखलखखलाकर हँसते हैं। वे इतने ननडर हैं कक मौत के सामने भी नह ीं 
हहचककचाते। उनमें इतना साहस है कक वे शेर के सामने भी भयभीत नह ीं होंगे। उनकी आवाज़ मानो बादलों की 
गजनुा है। हर काम को तूफ़ान की रफ्तार से करने की उनमें अद्भुत क्षमता है। वे ननयममत गीता का पाठ और 
व्यायाम करते हैं। वे बहुत ह  भावुक एवीं सींवेदनशील हैं उनमें राटर-प्रेम भी है।  

प्रश्न- 4 ननम्नलिखखत पंजक्तयों में ‘बस’ शब्द के प्रयोग की ववशेषता बताइए- 
मैं मजे में हँू सह  है 

घर नह ीं हँू बस यह  है 

ककीं तु यह बस बड़ा बस है। 
इसी बस से सब ववरस हैं। 

उत्तर- कवव ने बस शब्द का लाक्षखणक प्रयोग ककया है। पहल  बार के प्रयोग का अथ ुहै कक वह केवल घर पर ह  
नह ीं है। दसूरे प्रयोग का अथ ुहै कक वह घर से दरू रहने के मलए वववश है। तीसरा प्रयोग उसकी लाचार  व वववशता 
को दशाुता है। चौथे बस स ेकवव के मन की व्यथा प्रकट होती है जजसके कारण उसके सारे सुख नछन गए हैं। 

प्रश्न- 5 कवव अपने पररजनों से क्या नछपाना चाहता है? 

उत्तर-  कवव स्वािीनता आींदोलन का वह सेनानी है जो जेल की यातना झेलकर भी उसकी जानकार  अपने पररवार 
के लोगों को नह ीं देना चाहता है  तयोंकक इससे वे दखुी होंगे। कवव कहता है कक हे सावन ! उन्हें मत बताना कक मैं 
उदास रहता हँू। मैं ठीक से सो भी नह ीं पाता और मनुटय से भागता हँू। उन्हें यह सब मत बताना कक जेल की 
यातनाओीं से मैं मौन हो गया हँू और कुछ नह ीं बोलता। मैं स्वयीं यह नह ीं समझ पा रहा कक मैं कौन हँू? बहुत बढ़ा-
चढ़ा कर भी मत कहना। कह ीं ऐसा न हो कक मेरे माता-वपता को शक हो जाए कक मैं दखुी हँू और वे मेरे मलए रोने 
लगें। हे सावन! तुम बरस लो जजतना बरसना है, पर मेरे माता-वपता को रोना न पडे़। अपने पाँचवें पुत्र के मलए वे न 
तरसे अथाुत ्वे हर हाल में खुश रहें। कवव उन्हें ऐसा कोई सींदेश नह ीं देना चाहता जो उनके मलए दखु का कारण 
बने। 

4. चंपा कािे कािे अच्छर नहीं चीन्हती – त्रििोचन 

जीवन पररचय- बत्रलोचन का जन्म उत्तर प्रदेश के सुल्तानपुर जजले के धचराना पट्ट  में सन ्1917 में हुआ। इनका 
मूल नाम वासुदेव मसींह है। ये हहींद  साहहत्य में प्रगनतशील काव्यिारा के प्रमुख कवव के रूप में प्रनतजटठत हैं। इन्होंने 
गद्य और पद्य दोनों में साहहत्य रचना की है। इनकी साहहजत्यक उपलजब्ियों के आिार पर इन्हें साहहत्य अकादमी 
द्वारा पुरस्कृत ककया गया। उत्तर प्रदेश सरकार ने इन्हें महात्मा गाँिी पुरस्कार से सम्माननत ककया। शलाका सम्मान 
भी इनकी महत्वपूण ुउपलजब्ि है। इनका ननिन 9 हदसींबर, 2007 में हुआ। 

रचनाएँ- इनकी प्रमुख रचनाएँ ननम्नमलखखत हैं- 
काव्य- िरती, गुलाब और बुलबुल, हदगींत, ताप के ताये हुए हदन, शब्द, उस जनपद का कवव हँू, अरघान तुम्हें सौंपता 
हँू, चैती, अमोला, मेरा घर, जीने की कला। 
गद्य- देशकाल, रोजनामचा, काव्य और अथबुोि, मुजततबोि की कववताएँ। इसके अलावा, हहींद  के अनेक कोशों के 
ननमाुण में इनका महत्वपूण ुयोगदान है। 

काव्यगत ववशेषताए-ँ बत्रलोचन बहुभाषाववज्ञ शास्त्री हैं। ये रागात्मक सींयम व लयात्मक अनुशासन वाले कवव हैं। 
इसी कारण इनके नाम के साथी ‘शास्त्री’ जुड़ गया है, लेककन यह शास्त्रीयता इनकी कववता के मलए बोझ नह ीं बनती। 
ये जीवन में ननहहत मींद लय के कवव हैं। प्रबल आवेग और त्वरा की अपेक्षा इनके यहाँ काफी कुछ जस्थर है। इनकी 
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भाषा छायावाद  रूमाननयत से मुतत है तथा इनका काव्य ठाठ ठेठ गाँव की जमीन से जुड़ा हुआ है। ये हहींद  में 
सॉनेट (अींगे्रज़ी छद) को स्थावपत करने वाले कवव के रूप में भी जाने जाते हैं। कवव बोलचाल की भाषा को चुट ला 
और नाटकीय बनाकर कववताओीं को नया आयाम देता है। कववता की प्रस्तुनत का अींदाज कुछ ऐसा है कक वस्तु रूप 
की प्रस्तुनत का भेद नह ीं रहता। 

सारांश- ‘चपा काल-काल अच्छर नह ीं चीन्हती’ कववता िरती सींग्रह में सींकमलत है। यह पलायन के लोक अनुभवों को 
माममकुता से अमभव्यतत करती है। इसमें ‘अक्षरों’ के मलए ‘काले-काल’े ववशेषण का प्रयोग ककया गया है जो एक ओर 
मशक्षा-व्यवस्था के अींतववरुोिों को उजागर करता है तो दसूर  ओर उस दारुण यथाथ ुसे भी हमारा पररचय कराता है 
जहाँ आधथकु मजबूररयों के चलते घर टूटते हैं। काव्य नानयका चींपा अनजाने ह  उस शोषक व्यवस्था के प्रनतपक्ष में 
खड़ी हो जाती है जहाँ भववटय को लेकर उसके मन में अनजान खतरा है।  

काव्य की नानयका चींपा अक्षरों को नह ीं पहचानती। जब कवव पढ़ता है तो वह चुपचाप पास खड़ी होकर आश्चय ुस े
सुनती है। वह सुींदर ग्वाले की एक लड़की है तथा गाएँ-भैसें चराने का काम करती है। वह अच्छी व चींचल है। कभी 
वह कवव की कलम चुरा लेती है तो कभी कागज। इससे कवव परेशान हो जाता है। चींपा कहती है कक हदन भर 
कागज मलखत ेरहते हो। तया यह काम अच्छा है? कवव हँस देता है। एक हदन कवव ने चींपा से पढ़ने-मलखने के मलए 
कहा। उन्होंने इस ेगाँिी बाबा की इच्छा बताया। तब चींपा ने कहा कक वह नह ीं पढ़ेगी। गाँिी जी बहुत अच्छे हैं, व े
बच्चों को पढ़ाई की बात कैसे कहेंगे? कवव ने कहा कक पढ़ना अच्छा है। शाद  के बाद तुम ससुराल जाओगी। तुम्हारा 
पनत कलकत्ता काम के मलए जाएगा। अगर तुम नह ीं पढ़  तो उसके पत्र कैसे पढ़ोगी या अपना सींदेशा उसे कैसे 
दोगी? इस पर चींपा ने कहा कक तुम पढ़े-मलखे झठेू हो। वह शाद  नह ीं करेगी। यहद शाद  करेगी तो अपने पनत को 
कभी कलकत्ता नह ीं जाने देगी। यहद उसका पनत कलकत्ता जाने की जजद करेगा तो वह कलकत्ता पर भार  ववपवत्त 
आने की कामना करेगी। 
ववशेष- इस कववता में कवव ने पलायन के लोक अनुभवों को बड़ी ह  माममकुता से अमभव्यतत ककया है। गाँव में 
साक्षरता के प्रनत उदासीनता को चींपा के माध्यम से मुखररत ककया गया है। ग्रामीण जीवन का धचत्रण है। देशज 
शब्दावल  युतत सहज व सरल खड़ी बोल  है। अनुप्रास, पुनरुजततप्रकाश एवीं प्रश्नालींकारों का स्वाभववक प्रयोग हुआ 
है। लाक्षखणक एवीं व्यींग्य प्रिान सींवाद शैल  का मनोरम प्रयोग ककया गया है। लय से  पररपूण ुअींगे्रजी के सॉनेट का 
प्रयोग दशनुीय है।  

बहुववकल्पी प्रश्न 

उस हदन चींपा आई, मैंने कहा कक 

चींपा, तुम भी पढ़ लो 
हारे गाढ़ काम सरेगा 
गाँिी बाबा की इच्छा है 

सब जन पढ़ना-मलखना सीखें 
चींपा ने यह कहा कक 

मैं तो नह ीं पढँूगी 
तुम तो कहते थे गाँिी बाबा अच्छे हैं 
वे पढ़ने मलखने की कैसे बात कहेंग े

मैं तो नह ीं पढँूगी 
प्रश्न- सही ववकल्प को चुनकर ननम्नलिखखत प्रश्नों के उत्तर दीजजए-  
(i) कवव ने चंपा से क्या कहा?  
क- घूमना-टहलना अच्छा है           
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ख- पशुओीं को चराना चाहहए        
ग- पढ़ना-मलखना अच्छा होता है         
घ- शहर में रहना चाहहए              
(ii) कवव के अनुसार महात्मा गाँधी जी की क्या इच्छा र्ी?  
क- सब लोग आराम से रहें           
ख- सब जन पढ़ना-मलखना सीखें         
ग- सब लोग खेतों में काम करें          

 घ- सभी घर बनाना सीखें  
(iii) चंपा ने कवव को क्या जवाब ददया?  
क- वह पढ़ाई नह ीं करेगी            
ख- वह पशुओीं को लेकर नह ीं जाएगी         
ग- उसे मलखना अच्छा लगता है          

 घ- वह कलकत्ता जाएगी  
(iv) गाँधी बाबा अच्छे हैं- यह ककसने कहा?  
क- चींपा ने             
ख- ग्वाला ने          

ग- चींपा के पनत ने           
घ- कवव ने     
(v) चंपा के अनुसार पढ़ने-लिखने के लिए कौन नहीं कह सकता?  
क- कवव              
ख- ग्वाला           
ग- गाँिी बाबा           

 घ- उसका पनत                                                                                                       
उत्तर- (i) ग- पढ़ना-मलखना अच्छा होता है (ii) ख- सब जन पढ़ना-मलखना सीखें (iii) क- वह पढ़ाई नह ीं करेगी  
(iv) घ- कवव ने (v) ग- गािँी बाबा 

विकनात्मक प्रश्न 

प्रश्न- 1 चंपा ने ऐसा क्यों कहा कक किकत्ता पर बजर गगरे? 

उत्तर- चींपा नह ीं चाहती कक उसका पनत उसे छोड़कर कह ीं दरू महानगर में पैसा कमाने के मलए जाए। कवव ने उस े
बताया कक कलकत्ता बहुत दरू है वहाँ लोग िन कमाने जाते हैं। चींपा पनत स ेबबछड़ना नह ीं चाहती है इसमलए उसने 
कलकते्त का अजस्तत्व ह  समातत कर देना चाहती है ताकक उसका पनत उसके पास रहेगा। इसमलए वह कहती है कक 
कलकते्त पर बजर धगरे। 
प्रश्न- 2 चंपा को इस पर क्यों ववश्वास नहीं होता कक गाधँी बाबा ने पढ़ने-लिखने की बात कही होगी? 

उत्तर- चींपा के मन में यह बात बैठी हुई है कक मशक्षक्षत व्यजतत रोजगार की तलाश में अपना घर-बार छोड़कर शहरों 
में चला जाता है। इस कारण स ेपररवार टूटते हैं। गािँी जी का ग्रामीण जीवन को उन्नत बनाना चाहते हैं। वे लोगों 
की भलाई की बात करते हैं। अत: वह गाँिी जी द्वारा पढ़ने-मलखने की बात कहने पर ववश्वास नह ीं करती। इससे 
लोगों का भला नह ीं होता। यह गाँिी जी के ववश्वास के ववपर त है। 
प्रश्न- 3 कवव ने चंपा की ककन ववशेषताओं का उल्िखे ककया है? 

उत्तर- चींपा एक छोट  बामलका है जो काले-काले अक्षरों को नह ीं पहचानती। कवव के अनुसार वह चींचल और नटखट 
है। हदन भर पशुओीं को चराने का काम करती है। वह बहुत शरारत करती है। उसे पढ़ना पसींद नह ीं है। वह नह ीं 
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चाहती कक उसका पनत रोजगार की तलाश में उससे दरू जाए। वह नगर य सींस्कृनत को नटट कर देना चाहती है 
इसमलए कहती है कक कलकते्त पर बजर धगरे। 
प्रश्न- 4 आपके ववचार में चंपा ने ऐसा क्यों कहा होगा कक मैं तो नहीं पढँूगी? 

उत्तर- चींपा का ववश्वास है कक पढ़-मलखकर व्यजतत अपने पररवार को छोड़कर परदेश जाकर रहने लगता है। इससे 
घर बबखर जाते हैं। मशक्षक्षत होकर लोग चालाक, घमींडी व कपट  हो जाते हैं। वे पररवार को भूल जाते हैं। महानगरों 
में जाने वाले लोगों का पररवार बबछोह की पीड़ा सहते हैं। इसमलए उसने कहा होगा कक वह नह ीं पढ़ेगी। 

प्रश्न- 5 इस कववता में पूवी प्रदेशों की जस्ियों की ककस ववडंबनात्मक जस्र्नत का विकन हुआ है? 

उत्तर- इस कववता में पूवी प्रदेशों की जस्त्रयों की व्यथा को व्यतत करने का प्रयास ककया गया है। रोजगार की तलाश 
में युवक कलकत्ता जैसे बडे़ शहरों में जाते हैं और वह ीं के होकर रह जाते हैं। पीछे उनकी जस्त्रयाँ व पररवार के लोग 
अकेले रह जाते हैं। जस्त्रया ँअनपढ़ होती हैं, अत: वे पनत की धचट्ठी भी नह ीं पढ़ पातीीं और न अपना सींदेश भजे 
पाती हैं। उनका जीवन वपछड़ा रहता है तथा वे पनत का ववयोग सहन करने को वववश रहती हैं। 
प्रश्न- 6 चंपा को क्या अचरज होता है तर्ा क्यों? 

उत्तर- चींपा पढ़ना-मलखना नह ीं जानती है। जब कवव पढ़ना शुरू करता है तो चींपा को हैरानी होती है कक इन अक्षरों 
से स्वर कैसे ननकलते हैं। वह अक्षर व ध्वनन के सींबींि को समझ नह ीं पाती। उसे नह ीं पता कक मलखे हुए अक्षर 
ध्वनन को व्यतत करने का ह  एक रूप है। ननरक्षर होने के कारण वह यह बात समझ नह ीं पाती। 

 

5. गज़ि – दटुयंत कुमार 

जीवन पररचय- दटुयींत कुमार का जन्म उत्तर प्रदेश के राजापुर नवादा गाँव में 1933 ई में हुआ। इनके बचपन का 
नाम दटुयींत नारायण था। प्रयाग ववश्वववद्यालय से इन्होंने एम. ए. ककया तथा यह ीं से इनका साहहजत्यक जीवन 
आरींभ हुआ। वे वहाँ की साहहजत्यक सींस्था पररमल की गोजटठयों में सकिय रूप से भाग लेते रहे और ‘नए पते’ जसै े
महत्वपूण ुपत्र के साथ भी जुडे़ रहे। उन्होंने आकाशवाणी और मध्यप्रदेश के राजभाषा ववभाग में काम ककया। अल्पायु 
में इनका ननिन 1975 ई. में हो गया। 

रचनाए-ँ इनकी प्रमुख रचनाएँ ननम्नमलखखत हैं- 
काव्य- सूय ुका स्वागत, आवाजों के घेरे, साये में िूप, जलते हुए वन का वसींत। 
गीनत-नाट्य- एक कीं ठ ववषपायी। 
उपन्यास- छोटे-छोटे सवाल, आँगन में एक वकृ्ष, दोहर  जजींदगी। 
काव्यगत ववशेषताए-ँ दटुयींत कुमार की साहहजत्यक उपलजब्ियाँ अद्भुत हैं। इन्होंने हहींद  में गज़ल वविा को प्रनतजटठत 
ककया। इनके कई शेर साहहजत्यक एवीं राजनीनतक जमावड़ों में लोकोजततयों की तरह दहुराए जाते हैं। साहहजत्यक 
गुणवत्ता से समझौता न करते हुए भी इन्होंने लोकवप्रयता के नए प्रनतमान कायम ककए। उन्होंने राजनीनत और 
समाज में जो कुछ चल रहा है, उस ेखाररज करने और बेहतर ववकल्प की तलाश को हमेशा प्रमुखता द  है। इनकी 
गजलों में तत्सम शब्दों के साथ-साथ उदूु के शब्दों का काफी प्रयोग है। मुहावरों के प्रयोग से पींजततयों की मारक 
क्षमता बढ़ गई है। व्यींग्यपूण ुशब्दों में भी अथ ुकी गहराई नछपी है। 

गज़ि- गज़ल में शीषकु देने का चलन नह ीं है। गज़ल एक ऐसी वविा है जजसमें सभी शेर स्वयीं में पूण ुतथा स्वतींत्र 
होते हैं। उन्हें ककसी िम-व्यवस्था के तहत पढ़े जाने की दरकार नह ीं रहती। एक गज़ल में कम से कम पाँच और 
अधिक से अधिक बाइस-तइेस शेर होते हैं। इस गज़ल में शेरों को आपस में गँूथकर एक रचना की शतल द  गई है 
–एक तो रूप के स्तर पर तुक का ननवाुह और दसूर ,  अींतवसु्तु के स्तर पर ममजाज का ननवाुह। इस गज़ल में पहले 
शेर की दोनों पींजततयों का तुक ममलता है और उसके बाद सभी शेरों की दसूर  पींजतत में उस तुक का ननवाुह होता 
है।  



15 
 

सारांश- कवव राजनीनतज्ञों के झूठे वायदों पर व्यींग्य करता है कक जब चुनाव का दौर आता है तो नेतागण हर घर 
को सुवविाओीं से पररपूण ुकर देने का वायदा करते हैं, पींरतु जस्थनत यह है कक पूरे शहर के मलए एक भी सुवविा 
उपलब्ि नह ीं हो पाती है। कवव का मानना है कक पेड़ों के साये में भी िूप लगती है अथाुत ्आश्रयदाताओीं (नेता व 
अधिकार  वग)ु  के यहाँ भी कटट ममलते हैं। इसमलए वह इस व्यवस्था को हमेशा के मलए छोड़कर जाना ठीक 
समझता है। वह उन लोगों के जजींदगी के सफर को आसान बताता है जो पररजस्थनत के अनुसार स्वयीं को बदल लेते 
हैं। मनुटय को खुदा न ममले तो कोई बात नह ीं, उसे अपना सपना नह ीं छोड़ना चाहहए। थोड़े समय के मलए ह  सह  
हसीन सपना देखने का सुख तो ममलता है। सत्ता में बैठे लोगों को ववश्वास है कक आम आदमी के जीवन में बबना 
उनके बदलाव नह ीं आ सकता है। लेककन कवव उनमें अपनी आवाज के असर को देखन ेके मलए बेचैन है। शासक 
शायर की आवाज को दबाने की कोमशश करता है, तयोंकक वह उसकी सत्ता को चुनौती देता है। कवव के जीने-मरने का 
उद्देश्य देश व जनसामान्य की खमुशयाँ हैं। 

ववशेष- कवव ने नेताओीं के झूठे आश्वासन व जनसामान्य के शोषण का यथाथ ु वणनु ककया है। शासन के 
ववरुद्ि सामाजजक चेतना एवीं मानवीय मूल्यों की स्थापना की प्रभावी अमभव्यजतत हुई है। उदूु शब्दों की अधिकता से 
भाव में गहनता आई है। लक्षणा शब्द-शजतत का सफल ननवाुह हुआ है। अनुप्रास, अन्योजतत  ववरोिाभास अलींकारों 
का स्वाभाववक प्रयोग है। प्रतीकात्मक एवीं बबम्बात्मक शब्दों के प्रयोग स ेअथवुत्ता आ गई है। उदूु शब्दावल  युतत 
खड़ीबोल  का प्रभावशाल  प्रयोग ककया गया है। गज़ल शैल  में भावों की सहज अमभवयजतत हुई है।  

 

बहुववकल्पी प्रश्न  

वे मुतमइन हैं कक पत्थर वपघल नह ीं सकता, 
मैं बेकरार हँू आवाज में असर के मलए। 

तेरा ननजाम है मसल दे जुबान शायर की, 
ये एहनतयात जरूर  हैं इस बहर के मलए। 

जजएँ तो अपने बगीचे में गुलमोहर के तले, 

मरें तो गैर की गमलयों में गुलमोहर के मलए। 

 

प्रश्न- सही ववकल्प को चुनकर ननम्नलिखखत प्रश्नों के उत्तर दीजजए-  
(i) कवव ककसलिए बचेैन है?  
क- सत्ता पाने के मलए            
ख- आराम से रहने के मलए         
ग- सुख भोगने के मलए          
घ- जनता को सचेत करने के मलए   
(ii) उच्च पदों पर आसीन वगक के पास कौन–सी ताकत है?  
क- सत्ता की             
ख- बाहुबल की          
ग- िनबल की           
घ- इनमें से कोई नह ीं    
(iii) उच्च पदों पर आसीन वगक को ककस तरह की सावधानी की जरुरत है?  
क- कववयों की जबुान बींद करने की              
ख- रैमलयाँ ननकालने की           
ग- आम जन को परेशान करने की            
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घ- इनमें से कोई नह ीं               
(iv) जजएँ तो अपने बगीचे में गुिमोहर के तिे- पंजक्त में ‘बगीचे’ का प्रतीकार्क क्या है?  
क- िन-दौलत               
ख- मन-सम्मान           
ग- राग-रींग             
घ- देश-समाज               
(v) दशु्मन की कैद में रहकर भी कवव ककसके लिए मरना चाहता है?  
क- नेताओीं के मलए                
ख- जनता की भलाई के मलए            
ग- अधिकाररयों के मलए              
घ- पँूजीपनतयों के मलए                     
उत्तर- (i) घ- जनता को सचेत करने के मलए (ii) क- सत्ता की (iii) क- कववयों की जुबान बींद करने की  (iv) घ- 
देश-समाज (v) ख- जनता की भलाई के मलए 

विकनात्मक प्रश्न 

प्रश्न- 1 गज़ि के आखखरी शेर में गुिमोहर की चचाक हुई है। क्या उसका आशय एक खास तरह के फूिदार वकृ्ष से 
है या उसमें कोई सांकेनतक अर्क ननदहत है?  

उत्तर- गज़ल के अींनतम शेर में गुलमोहर का शाजब्दक अथ ुतो एक खास फूलदार वकृ्ष से ह  है, पर साींकेनतक अथ ुबड़ा 
ह  माममकु है। इस शेर में कवव दटुयींत कुमार यह बताना चाहते हैं कक देश-समाज के लोगों की भलाई करने में ह  
जीवन की साथकुता है। यहद इसके मलए दशु्मन की कैद में रहकर मरना भी पडे़ तो उसे   ख़ुशी ह  होगी। 
प्रश्न- 2 पहिे शेर में ‘गचराग’ शब्द एक बार बहुवचन में आया है और दसूरी बार एकवचन में। अर्क एवं काव्य-सौंदयक 
की दृजटि से इसका क्या महत्व है?  

उत्तर- पहले शेर में पहले ‘धचराग’ शब्द का बहुवचन ‘धचरागा’ँ का प्रयोग हुआ है। इसका प्रतीकात्मक अथ ुहै, ढेर सार  
सुख-सुवविाएँ उपलब्ि करवाना। दसूर  बार यह एकवचन में प्रयुतत हुआ है। इसमें इसका अथ ुहै-सीममत सुवविाएँ 
ममलना। दोनों का अपना महत्व है। बहुवचन के रूप में यह नेताओीं के झूठे वादों की ओर सींकेत करता है, जबकक 
दसूरा रूप यथाथ ुको दशाुता है। कवव ने एक ह  शब्द का प्रतीकात्मक व लाक्षखणक प्रयोग करके अपनी अद्भुत 
रचनाशीलता का पररचय हदया है। 

प्रश्न- 3 गजि के तीसरे शरे में दटुयंत का इशारा ककस तरह के िोगों की ओर है? 

उत्तर- न हो कमीज़ तो पावों से पेट ढँक लेंग,े  

     ये लोग ककतने मुनामसब हैं इस सफ़र के मलए। 

इस शेर में उन लोगों की ओर इशारा ककया गया है जो जन सािारण का शोषण करते हैं और उन्हें दुुःख पहँुचाते हैं। 
आम जनता तन ढकने के मलए मेहनत मजदरू  करके अपना गुजर-बसर करने का प्रयास करती है। लेककन सत्ता में 
ऊँचे पदों पर बैठे लोग उनके अभावग्रस्त जीवन का मजाक बनाकर अपने स्वाथ ुकी पूनत ुकरते हैं। अत: ऐसे लोग 
आम लोगों के जीवन रूपी सफ़र को पूरा कराने में बबलकुल भी ठीक नह ीं हैं। 

प्रश्न- 4 आशय स्पटि करें - 
तेरा ननजाम है मसल दे जुबान शायर की, 
ये एहनतयात जरूर  है इस बहर के मलए। 
उत्तर- इसमें कवव ने रचनाकारों और शासकों के सींबींि के बारे में बताया है। शायर सत्ता के खखलाफ लोगों को 
जागरूक करता है। इससे सत्ता में बठेै शासकों को िाींनत का खतरा रहता है। वे स्वयीं को बचाने के मलए शायरों की 
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जबान अथाुत ्कववताओीं पर प्रनतबींि लगा सकते हैं। जसेै छींद के मलए बींिन की साविानी जरूर  होती है, उसी तरह 
शासकों को भी अपनी सत्ता कायम रखने के मलए रचनाकारों की आवाज दबाना जरूर  है। 

 

6. हे भूख मत मचि, हे मेरे जूही के फूि जैसे ईश्वर – अक्क महादेवी 
 

जीवन पररचय- अतक महादेवी शैव आींदोलन से जुड़ी एक महत्वपूण ुकवनयत्री थीीं। इनका जन्म कनाुटक के उडुतर  
गाँव जजला-मशवमोगा में 12वीीं सद  में हुआ। इनके आराध्य चन्नमजल्लकाजुनु देव अथाुत ्भगवान मशव थे। इनके 
समकाल न कन्नड़ सींत कवव बसवन्ना और अल्लामा प्रभु थे। कन्नड़ भाषा में अतक शब्द का अथ ुबहहन होता है। 
अतक महादेवी अपूव ुसुींदर  थीीं। वहाँ का राजा इनके अद्भुत अलौककक सौंदय ुको देखकर मुग्ि हो गया तथा इनसे 
वववाह हेतु इनके पररवार पर दबाव डाला। अतक महादेवी ने वववाह के मलए राजा के सामने तीन शतें रखीीं। वववाह 
के बाद राजा ने उन शतों का पालन नह ीं ककया, इसमलए इन्होंने उसी क्षण राज-पररवार को छोड़ हदया।  

अतक ने इसके बाद जो ककया, वह भारतीय नार  के इनतहास की एक ववलक्षण घटना बन गई। इससे उनके 
ववद्रोह  चररत्र का पता चलता है। अतक ने मसफु राजमहल नह ीं छोड़ा, वहाँ से ननकलते समय पुरुष वचसु्व के ववरुद्ि 
अपने आिोश की अमभव्यजतत के रूप में अपने वस्त्रों को भी उतार फें का। वस्त्रों का उतार फें कना केवल वस्त्रों का 
त्याग नह ीं, बजल्क एकाींगी मयाुदाओीं और केवल जस्त्रयों के मलए ननममतु ननयमों का तीखा ववरोि था। स्त्री केवल 
शर र नह ीं है, इसके गहरे बोि के साथ महावीर आहद महापुरुषों के समक्ष खडे़ होने का प्रयास था। अतक के कारण 
बड़ी सींख्या में जस्त्रयाँ शैव आदोलन से जुड़ीीं जजनमें अधिकतर ननचले तबकों से थीीं और अपने सींघष ुव यातना को 
कववता के रूप में अमभव्यजतत द । इस प्रकार अतक महादेवी की कववता पूरे भारतीय साहहत्य में िाींनतकार  चेतना 
का पहला सजनुात्मक दस्तावेज हैं और सींपूण ुस्त्रीवाद  आींदोलन के मलए एक अजस्व पे्ररणास्रोत भी। 
रचनाएँ- इनकी रचना हहींद  में ‘वचन-सौरभ’ के नाम से तथा अींगे्रजी में स्पीककीं ग ऑफ मशवा (सीं.- ए. के. 
रामानुजन) के नाम से है। 

सारांश- अतक महादेवी द्वारा रधचत दो वचन पाठ्यिम में मलए गए हैं। दोनों वचनों का अींग्रेजी से हहन्द  
अनुवाद केदारनाथ मसींह ने ककया है। प्रथम वचन में इींहद्रयों पर ननयींत्रण का सींदेश हदया गया है। यह 
उपदेशात्मक न होकर प्रेम-भरा मनुहार है। वे चाहती हैं कक मनुटय को अपनी भूख, तयास, नीींद आहद ववृत्तयों 
व िोि, मोह, लोभ, अहम, ईटयाु आहद भावों पर ववजय प्रातत करनी चाहहए। वह लोगों को समझाती हैं कक 
इींहद्रयों को वश में करने से ह  मशव की प्राजतत सींभव है।  

दसूरे वचन में एक भतत का ईश्वर के प्रनत पणू ुसमपणु है। चन्नमजल्लकाजुनु की अनन्य भतत 
अतक महादेवी उनकी अनुकीं पा के मलए हर भौनतक वस्तु से अपनी झोल  खाल  रखना चाहती हैं। वे ऐसी 
ननस्पहृ जस्थनत की कामना करती हैं जजससे उनका स्व या अहींकार पूर  तरह से नटट हो जाए। वह ईश्वर 
को जूह  के फूल के समान बताती हैं और कामना करती हैं कक ईश्वर उनसे ऐसे काम करवाए जजनसे 
उसका अहींकार समातत हो जाए। जब कोई उसे कुछ देना चाहे तो वह धगर जाए और उसे कोई कुत्ता 
छीनकर ले जाए। कवनयत्री का एकमात्र लक्ष्य अपने परमात्मा की प्राजतत है। 

ववशेष- कवनयत्री ने प्रभु-भजतत के मलए इींहद्रयों के ननयींत्रण पर बल हदया है। भावों एवीं ववृत्तयों को मानवीय 
पात्रों के समान  प्रस्तुत ककया गया है। शाींत रस एवीं भजतत रस का पररपाक हुआ है।  अनुप्रास, 
मानवीकरण, उपमा एवीं उदाहरण अलींकारों की छटा दशनुीय है। पदों की रचना मूलतुः कन्नड़ भाषा में है। 
ककन्तु यहा ँइसका हहन्द  अनुवाद है। पदों में सींबोिन एवीं उपदेशात्मकता शैल  का प्रयोग ककया गया है। 
प्रसाद गुण सींपन्न खड़ीबोल  के माध्यम से सहज अमभव्यजतत हुई है।  
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बहुववकल्पी प्रश्न  

हे भूख! मत मचल 

तयास, तड़प मत   

हे नीींद! मत सता  
िोि, मचा मत उथल-पुथल  

हे मोह! पाश अपने ढ ल 

लोभ, मत ललचा 
मद! मत कर मदहोश 

ईटया,ु जला मत 

ओ चराचर! मत चूक अवसर 

आई हँू सींदेश लेकर चन्नमजल्लकाजुनु का  
 

प्रश्न- सही ववकल्प को चुनकर ननम्नलिखखत प्रश्नों के उत्तर दीजजए-  
(i) प्रस्तुत वचन में ककस अिंकार की प्रमुखता है?  
क- अनुप्रास                 
ख- यमक             
ग- रूपक               
घ- मानवीकरण   
(ii) कवनयिी ने भूख से क्या ननवेदन ककया है?  
क- मत सता                 
ख- मत मचल              
ग- तड़प मत                
घ- मचा मत उथल-पुथल   
(iii) क्रोध का क्या काम है?  
क- परेशान करना                 
ख- तड़प पैदा करना               
ग- उथल-पुथल मचाना  
घ- मचलना  
(iv) िोभ से क्या मनुहार ककया गया है?  
क- लालच न हो                  
ख- तड़प न हो  करना               
ग- उथल-पुथल न मचे  
घ- परेशान न करे          
(v) कवनयिी ककसका संदेश प्रचाररत कर रही है?  
क- भगवान श्रीकृटण का                  
ख- भगवान श्रीववटणु का                 
ग- देवी दगुाु का   
घ- भगवान मशव का                                                                                                                          
उत्तर- (i) घ- मानवीकरण (ii) ख- मत मचल (iii) ग- उथल-पुथल मचाना (iv) क- लालच न हो (v) घ- भगवान 
मशव का 



19 
 

विकनात्मक प्रश्न  
प्रश्न- 1 ‘िक्ष्य प्राजतत में इंदियाँ बाधक होती हैं’- इसके संदभक में अपने तकक  दीजजए। 
उत्तर- ज्ञानेंहद्रयाँ मानव शर र का महत्त्वपूण ुअींग हैं जो अनुभव का सािन हैं। लक्ष्य प्राजतत की जहाँ तक बात है, यहद 
वह ईश्वर प्राजतत है तो वह एक ऐसी सािना के समान है जजसमें इींहद्रया ँबािक हैं। इस समय भूख, तयास, लालसा, 
कामना, पे्रम आहद का अनुभव हमें लक्ष्य से भटका देता है। इन सबका अनुभव इींहद्रयाँ करवाती हैं। इींहद्रयाँ लक्ष्य 
प्राजतत बािक बनती  हैं।  

प्रश्न- 2 ‘ओ चराचर! मत चूक अवसर’- इस पंजक्त का आशय स्पटि कीजजए। 
उत्तर- इस पींजतत में अतक महादेवी का कहना है कक प्राखणयों ने जो जीवन प्रातत ककया है, उसे यहद वे मशव की 
भजतत में लगाएँ तो उनका कल्याण हो जाएगा। समय बीत जाने के बाद कुछ नह ीं ममलता। जीव इींहद्रयों के वश में 
होकर साींसाररक मोह-माया में उलझा रहता है। वह इन चतकरों में उलझा रहा तो ईश्वर-प्राजतत का अवसर चकू 
जाएगा। 

प्रश्न- 3 ईश्वर के लिए ककस दृटिांत का प्रयोग ककया गया है? ईश्वर और उसके साम्य का आधार बताइए। 
उत्तर- अतक महादेवी दसूरे वचन में ईश्वर को जूह  के फूल के समान बताती हैं। इन दोनों में साम्य का आिार यह 
है कक जजस प्रकार जूह  का फूल श्वेत,साजत्वक, कोमल और सुगींियुतत है, उसी प्रकार ईश्वर भी समस्त ववश्व में 
सबसे साजत्वक, कोमल हृदय हैं। जजस प्रकार जूह  का पुटप अपनी सुगींि बबखेरने में भेदभाव नह ीं करता, उसी प्रकार 
ईश्वर भी अपनी कृपा सब पर समान रूप से बरसाते हैं। 

प्रश्न- 4 अपना घर से क्या तात्पयक है? इसे भूिने की बात क्यों कही गई है? 

उत्तर- ‘अपना घर’ से तात्पय ुहै-मोहमाया से युतत जीवन। व्यजतत इस घर में सभी से लगाव महसूस करता है। वह 
इसे बनाने व बचाने के मलए ननन्यानवे के फेर में पड़ा रहता है। कवनयत्री इसे भूलने की बात कहती है, तयोंकक घर 
की मोह-ममता को छोडे़ बबना ईश्वर-भजतत नह ीं की जा सकती। घर का मोह छूटने के बाद हर सींबींि समातत हो 
जाता है और मनुटय एकाग्रधचत होकर भगवान में ध्यान लगा सकता है। 
प्रश्न- 5 दसूरे वचन में ईश्वर से क्या कामना की गई है और क्यों? 

उत्तर- दसूरे वचन में अतक महादेवी ईश्वर से कहती हैं कक मुझसे भीख मँगवाओ। मेर  यह दशा कर दो कक भीख में 
ममला भी धगर जाए और कुत्ता उसे झपट कर खा जाए। यह सब कामना करने के पीछे कवनयत्री की स्वयीं के अहींकार 
को शून्य बनाने की बात नछपी है। सींसार द्वारा उपेक्षक्षत और नतरस्कृत व्यवहार से हम ईश्वर की अनन्य भजतत की 
ओर प्रवतृ्त होते हैं। 

7. सबसे खतरनाक – अवतार लसहं संधू ‘पाश’  

 
जीवन पररचय- कवव ‘पाश’ का मूल नाम अवतार मसींह सींिू है। इनका जन्म 1950 ई. में पींजाब राज्य के जालींिर 
जजले के तलवींडी सलेम गाँव में हुआ। इनका सींबींि मध्यवगीय ककसान पररवार से था। इस कारण इनकी स्नातक 
तक की मशक्षा अननयममत तर के से हुई। इन्होंने जनचेतना फैलाने के मलए अनेक साहहजत्यक-साींस्कृनतक कायिुमों 
का आयोजन ककया और मसआड़, हेमज्योनत, हॉक, एींट -47 जैसी पबत्रकाओीं का सींपादन ककया। ये कुछ समय तक 
अमेररका में रहे। इनकी मतृ्यु 1988 ई. में हुई। 

रचनाए-ँ इनकी रचनाएँ ननम्नमलखखत हैं- 
लौह कथा, उड़दें बाजाीं मगर, साडै सममया बबच, लड़ेंगे साथी (पींजाबी)  
बीच का रास्ता नह ीं होता, लहू है कक तब भी गाता है (हहींद  अनुवाद) 
काव्यगत ववशेषताए-ँ ‘पाश’ समकाल न पींजाबी साहहत्य के महत्वपूण ुकवव माने जाते हैं। ये जन आींदोलनों से जडेु़ 
रहे और ववद्रोह  कववता का नया सौंदय ु वविान ववकमसत कर उसे तीखा ककीं तु सजृनात्मक तेवर हदया। इनकी 
कववताएँ ववचार और भाव के सुींदर सींयोजन से बनी गहर  राजनीनतक कववताएँ हैं, जजनमें लोक सींस्कृनत और परींपरा 
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का गहरा बोि ममलता है। वे जनसामान्य की घटनाओीं पर ‘आउटसाइडर’ की तरह प्रनतकिया व्यतत नह ीं करते, बजल्क 
इनकी कववताओीं में वह व्यथा, ननराशा और गुस्सा नजर आता है जो गहर  सींपतृतता के बगैर सींभव ह  नह ीं है। 

 

सारांश- सबसे खतरनाक कववता पींजाबी भाषा से अनूहदत है। यह हदनोंहदन अधिकाधिक नशृींस और िूर होती जा 
रह  दनुनया की ववदपूताओीं के धचत्रण के साथ उस खौफनाक जस्थनत की ओर इशारा करती है, जहाँ प्रनतकूलताओीं से 
जूझने के सींकल्प क्षीण पड़ते जा रहे हैं। पथरायी आँखों-सी तटस्थता से कवव की असहमनत है। कवव इस प्रनतकूलता 
की तरफ ववशेष सींकेत करता है जहाँ आत्म के सवाल बेमानी हो जाते हैं। जड़ जस्थनतयों को बदलने की तयास के 
मर जाने और बेहतर भववटय के सपनों के गुम हो जाने को कवव सबसे खतरनाक जस्थनत मानता है। 

कवव का मानना है कक मेहनत की लूट, पुमलस की मार, गद्दार -लोभ की मुट्ठी इत्याहद खतरनाक जस्थनतयाँ 
तो हैं, परींतु अन्य बातों से कम खतरनाक हैं। बबना कारण पकडे़ जाना, कपट के वातावरण में सच्ची बात का गुम 
होना या वववशतावश समय गुजार लेना या गर बी में हदन काटना आहद बुर  दशाएँ हैं, परींतु खतरनाक नह ीं हैं। कवव 
कहता है कक सबस ेखतरनाक वह जस्थनत है जब व्यजतत में मुदों जैसी शाींनत भर जाती है। ऐसी जस्थनत में व्यजतत 
की ववरोि-शजतत समातत हो जाती है। जब व्यजतत बँि-ेबँिाए ढरे पर चलता है तो उसके सपने समातत हो जाते हैं। 
समय की गनत का रुकना भी खतरनाक दशा है, तयोंकक व्यजतत समय के अनुसार बदल नह ीं पाता है।  

मनुटय की सींवेदनशून्यता भी खतरनाक है। अन्याय के प्रनत ववद्रोह की भावना समातत होना भी गलत है। 
जब गीत भी मरमसए पढ़कर सुनाया जाने लगे और गुींडे आतींककत व्यजततयों के दरवाजों पर अकड़ हदखाए तो वह भी 
खतरनाक होता है। उल्लू व गीदड़ों की आवाज युतत रात भी खतरनाक है। कवव कहता है कक जब मनुटय आत्मा की 
आवाज को अनसुना कर देता है और वह सींवेदनशून्य हो जाता है तब सबसे खतरनाक जस्थनत होती है। उतत 
जस्थनतयों की तुलना में मेहनत की लूट, पुमलस की मार, गद्दार  व लोभ की दशा अधिक खतरनाक नह ीं है। 

ववशेष- कवव ने ‘सबसे खतरनाक’ जस्थनत को स्पटट करने के मलए ववशेष र नत का ननवाुह ककया है। सींवेदनह नता, 
ननराशा एवीं ननजटियता को सबसे खतरनाक बताया गया है। पररजस्थनतयों की भयावहता के सहारे सबसे खतरनाक 
दशाओीं को स्पटट ककया गया है। ‘प्रतीकात्मक एवीं बबम्बात्मक शब्दों के प्रयोग में नवीनता है। अनुप्रास, उपमा, रूपक 
एवीं मानवीकरण अलींकारों का प्रयोग दशनुीय है। कथन में जोश व आवेश होने के कारण ओज गुण ववद्यमान है। 
छींद मुतत काव्य-शैल  में भावों की सुींदर अमभव्यजतत हुई है। तत्सम-तद्भव शब्दों से युतत प्रवाहपूण ुसहज सरल 
खड़ी बोल  का प्रयोग ककया गया है। 

बहुववकल्पी प्रश्न 

 

सबसे खतरनाक होता है  

मुदाु शाींनत से भर जाना  
न होना तड़प का सब सहन कर जाना  
घर से ननकलना काम पर  

और काम से लौटकर घर आना 
सबसे खतरनाक होता है 

हमारे सपनों का मर जाना 
सबसे खतरनाक वह घड़ी होती है 

आपकी कलाई पर चलती हुई भी जो 
आपकी ननगाह में रुकी होती है 

 

प्रश्न- सही ववकल्प को चुनकर ननम्नलिखखत प्रश्नों के उत्तर दीजजए-  
(i) ‘मुदाक शांनत से भर जाना’ क्यों सबसे खतरनाक होता है?  
क- तयोंकक मुदाु भी जजींदा हो सकता है                  
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ख- तयोंकक उसमें ववरोि करने की क्षमता नह ीं होती है               
ग- तयोंकक उसमें कठोरता होती है                
घ- इनमें से कोई नह ीं    
(ii) एक ढरे पर चिने वािी जजंदगी कैसी होती है?  
क- घर से ननकलना काम पर                   

 ख- काम से लौटकर घर आना               
ग- इनमें से केवल एक                
घ- इनमें से दोनों     
(iii) सपनों के मर जाने का क्या तात्पयक है?  
क- ननराशा में जीना                    

 ख- धचींता में डूबे रहना                

ग- सुनहरे भववटय की इच्छाएँ खत्म होना                  
घ- इनमें से कोई नह ीं      
(iv) सबसे खतरनाक वह घड़ी होती है- इस पंजक्त में कौन-सा अिंकार है?  
क- अनुप्रास                     

 ख- श्लेष                 

ग- यमक                   
घ- उपमा       
(v) ‘सबस ेखतरनाक’ कववता के रचनाकार का क्या नाम है?  
क- अवतार मसींह सींिू                      

 ख- अतक महादेवी                 

ग- भवानीप्रसाद ममश्र                    
घ- ननमलुा पुतुल        
उत्तर- (i) ख- तयोंकक उसमें ववरोि करने की क्षमता नह ीं होती है (ii) घ- इनमें स ेदोनों (iii) ग- सुनहरे भववटय की 
इच्छाएँ खत्म होना (iv) ख- श्लेष (v) क- अवतार मसींह सींि ू

विकनात्मक प्रश्न  
प्रश्न- 1 मेहनत की िूि, पुलिस की मार, गद्दारी-िोभ को कवव ने सबसे खतरनाक क्यों नहीं माना? 

उत्तर-  कवव ने मेहनत की लूट, पुमलस की मार, गद्दार  लोभ को सबसे खतरनाक नह ीं माना तयोंकक इन सब 
जस्थनतयों में आशा व उम्मीद की ककरण बची रहती है। इनका प्रभाव सीममत होता है। इन कियाओीं में प्रनतरोिक 
क्षमता बनी रहती है। इन जस्थनतयों को कभी भी बदला जा सकता है।  

प्रश्न- 2 ‘सबसे खतरनाक’ शब्द के बार-बार दोहराए जाने से कववता में क्या असर पैदा हुआ? 

उत्तर- ‘सबसे खतरनाक’ शब्द के बार-बार, दोहराए जाने से पाठकों का ध्यान खतरनाक बातों की तरफ अधिक 
आकवषतु होता है। वे समाज की जस्थनतयों पर गींभीरता से ववचार करते हैं। यह शब्द उस भयींकरता की ओर सींकेत 
करता है जो समाज को ननजीव बना रह  है। इसके बार-बार प्रयोग से कथ्य प्रभावशाल  ढींग से व्यतत हुआ है। 

प्रश्न- 3 कवव ने कववता में कई बातों को ‘बुरा है’ न कहकर ‘बुरा तो है’ कहा है। ‘तो’ के प्रयोग से कर्न की भंगगमा 
में क्या बदिाव आया है, स्पटि कीजजए। 
उत्तर- कवव ने बठेै बबठाए पकडे़ जाना, सहमी चुप में जकडे जाने, कपट के शोर में सह  होते हुए भी दब जाने आहद 
को बुरा तो है कहा है। ‘बुरा’ शब्द प्रत्यक्ष आरोप लगाता है, परींतु ‘तो’ लगाने से सारा जोर ‘तो’ पर चला जाता है। 
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इसका अथ ुहै कक जस्थनतया ँखराब अवश्य है, परींतु उनमें सुिार की गुींजाइश है। साथ ह , यह चेतावनी भी देता है कक 
अगर इन्हें नह ीं सुिारा गया तो भववटय में हालात और बबगड़ेंगे। 

प्रश्न- 4 ‘मुदाक शांनत से भर जाना और हमारे सपनों का मर जाना’-इनको सबसे खतरनाक माना गया है। आपकी 
दृजटि में इन बातों में परस्पर क्या संगनत है और ये क्यों सबसे खतरनाक है? 

उत्तर- ‘मुदाु शाींनत से भर जाना’ का अथ ुहै-ननजटिय होना, जड़ हो जाना या प्रनतकिया शून्य हो जाना। ऐसी जस्थनत 
बहुत खतरनाक है। ऐसा व्यजतत सामाजजक अन्याय के खखलाफ सींघष ुनह ीं कर पाता। उसके मन में ककसी तरह की 
कोई प्रनतकिया नह ीं होती। वह जीववत होते हुए भी मतृ के समान होता है। ‘हमारे सपनों का मर जाना’ का अथ ुहै-
कुछ करने की इच्छा समातत होना। मनुटय कल्पना करके ह  नए-नए काय ुकरता है तथा ववकमसत होता है। सपनों 
के मर जाने से हम यथाजस्थनत को स्वीकार करके जस्थर एवीं ववचारशून्य हो जाते हैं। 

प्रश्न- 5 सबसे खतरनाक वह घड़ी होती है/अपनी किाई पर चिती हुई भी जो/आपकी ननगाह में रुकी होती है। इन 
पंजक्तयों में ‘घड़ी’ शब्द की व्यंजना से अवगत कराइए। 
उत्तर- ‘घड़ी’ शब्द के दो अथ ुममलते हैं। पहला अथ ुजीवन से जुड़ा हुआ है। जीवन घड़ी की तरह चलता रहता है। वह 
कभी नह ीं रुकता। मनुटय की चाह समातत होने पर ह  वह जड़ हो जाता है। दसूरा अथ ुहै-हदनचयाु यहद व्यजतत 
समय के अनुसार स्वयीं को बाँि लेता है तो वह याींबत्रक हो जाता है। वह ढरे पर चलता है। उसके जीवन में नया 
कुछ करने का अवकाश नह ीं होता। 

प्रश्न- 6 वह चादँ सबसे खतरनाक क्यों होता है, जो हर हत्याकांड के बाद/आपकी आँखों में लमचों की तरह नहीं 
गड़ता है? 

उत्तर- ‘चाँद’ सौंदय ुका प्रतीक है, परींतु हत्याकाींड के बाद कोई प्राणी सौंदय ुकी कल्पना नह ीं कर सकता। हत्या होने 
पर आम व्यजतत के मन में आिोश उत्पन्न होता है। ऐसी जस्थनत में मनुटय को चाँद आनींद प्रदान करने वाला नह ीं 
लगता। यहद लोग ऐसी जस्थनत में आनींद लेने की कोमशश करते हैं तो यह सींवेदनशून्यता वास्तव में खतरनाक है। 

प्रश्न- 7 कवव ने ‘मेहनत की िूि सबसे खतरनाक नहीं होती’, से कववता का आरंभ करके कफर इसी से अंत क्यों 
ककया होगा? 

उत्तर- कवव ने ‘मेहनत की लूट सबसे खतरनाक नह ीं होती’ से कववता का आरींभ करके इसी पर अींत ककया तयोंकक 
कवव का ध्येय ‘खतरनाक’ व ‘सबसे खतरनाक’ जस्थनतयों में अींतर बताना है। कुछ जस्थनतयाँ खतरनाक होती हैं, परींतु 
उन्हें सुिारा जा सकता है कुछ दशाएँ कवव ने बताई हैं। यहद वे समाज में आ जाती हैं तो मानवता पर ह  प्रश्न 
धचह्न लग जाता है। ऐसी जस्थनतयों स ेसमाज को बचना चाहहए। 

8. आओ, लमिकर बचाएँ – ननमकिा पुतुि  

जीवन पररचय- ननमलुा पुतुल का जन्म सन ्1972 में झारखींड राज्य के दमुका क्षेत्र में एक आहदवासी पररवार में 
हुआ। इनका प्रारींमभक जीवन बहुत सींघषमुय रहा। इनके वपता व चाचा मशक्षक थ,े घर में मशक्षा का माहौल था। इसके 
बावजूद रोट  की समस्या से जझूने के कारण ननयममत अध्ययन बाधित होता रहा। इन्होंने सोचा कक नस ुबनने पर 
आधथकु कटटों से मुजतत ममल जाएगी। इन्होंने नमसगु में डडतलोमा ककया तथा काफी समय बाद इग्नू से स्नातक की 
डडग्री प्रातत की। इनका सींथाल  समाज और उसके रागबोि से गहरा जुड़ाव पहले से था। नमसगु की मशक्षा के समय 
बाहर की दनुनया से भी पररचय हुआ। दोनों समाजों की किया-प्रनतकिया से वह बोि ववकमसत हुआ जजससे वह अपने 
पररवेश की वास्तववक जस्थनत को समझने में सफल हो सकीीं। 

रचनाएँ- इनकी रचनाएँ ननम्नमलखखत हैं- 
नगाडे़ की तरह बजते शब्द, अपने घर की तलाश में। 
काव्यगत ववशेषताए-ँ कवनयत्री ने आहदवासी समाज की ववसींगनतयों को बड़ी तल्ल नता से उकेरा है। इनकी कववताओीं 
का कें द्र बबींद ुआहदवासी समाज की वे जस्थनतयाँ हैं, जजनमें कड़ी मेहनत के बावजूद खराब दशा, कुर नतयों के कारण 
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बबगड़ती पीढ़ , थोड़े लाभ के मलए बडे़ समझौते, पुरुष वचसु्व, स्वाथ ुके मलए पयाुवरण की हानन, मशक्षक्षत समाज का 
हदतकुओीं और व्यवसानययों के हाथों की कठपुतल  बनना आहद है। वे आहदवासी जीवन के कुछ अनछुए पहलुओीं से, 

कलात्मकता के साथ हमारा पररचय कराती हैं और सींथाल  समाज के सकारात्मक व नकारात्मक दोनों पहलुओीं को 
बेबाकी से सामने रखती हैं। सींथाल  समाज में जहा ँएक ओर सादगी, भोलापन, प्रकृनत से जुड़ाव और कठोर पररश्रम 
करने की क्षमता जैसे सकारात्मक तत्व हैं, वह ीं दसूर  ओर उसमें अमशक्षा और शराब की ओर बढ़ता झुकाव जैसी 
कुर नतयाँ भी हैं। 
सारांश- इस कववता में आहदवासी समाज के सकारात्मक व नकारात्मक दोनों पक्षों का यथाथ ुधचत्रण हुआ है। वहृतर 
सींदभ ुमें यह कववता समाज में उन चीजों को बचाने की बात करती है जजनका होना स्वस्थ सामाजजक-प्राकृनतक 
पररवेश के मलए जरूर  है। प्रकृनत के ववनाश और ववस्थापन के कारण आज आहदवासी समाज सींकट में है, जो 
कववता का मूल स्वर है। कवनयत्री को लगता है कक सींथाल  समाज अपनी पारींपररक भाषा, भावुकता, भोलेपन व 
ग्रामीण सींस्कृनत को भूलता जा रहा है। नहदया,ँ पहाड़, मैदान, ममट्ट , फसल, हवाए ँये सब आिनुनकता के मशकार हो 
रहे हैं। आज के पररवेश, में ववकार बढ़ रहे हैं, जजनसे बचने की जरूरत है। हमें प्राचीन सींस्कारों और प्राकृनतक 
उपादानों को बचाना है। कवनयत्री कहती है कक ननराश होने की जरूरत नह ीं है, तयोंकक अभी भी बचाने के मलए बहुत 
कुछ शेष है। 
ववशेष- कवनयत्री ने आहदवासी समाज की ववशेषताओीं को बड़ी तल्ल नता से उकेरा है। प्राकृनतक पररवेश को 
सींरक्षक्षत रखने का आह्वान ककया गया है। ककसी एक व्यजतत के नतेतृ्व के बजाय सामूहहक प्रयास को 
प्रमुखता द  गयी है। शहर करण से प्राकृनतक पररवेश को गहर  हानन हो रह  है। प्रतीकों एवीं बबम्बों के 
प्रयोग से कववता प्रभावशाल  बन पड़ी है। छींद मुतत एवीं अतुकाींत काव्य-शैल  का मनोरम प्रयोग है। दैननक 
बोलचाल के शब्दों से युतत प्रवाहमयी खड़ीबोल  का प्रयोग ककया है।  

बहुववकल्पी प्रश्न 

अपनी बजस्तयों को 
नींगी होने स े 

शहर की आबो-हवा से बचाएँ उस े

अपने चहरे पर 

सींथाल परगना की माट  का रींग 

बचाएँ डूबने से 

पूर  की पूर  बस्ती को 
हडड़या में 
भाषा में झारखडीपन 

 

प्रश्न- सही ववकल्प को चुनकर ननम्नलिखखत प्रश्नों के उत्तर दीजजए-  
(i) बजस्तयों के नंगी होने का क्या तात्पयक है?  
क- बजस्तयों का हरा-भरा होना 

 ख- बजस्तयों का वीरान होना                  

ग- गाँव का उजड़ जाना                    
घ- शहर का बसना         
(ii) शहरीकरि से ककसका नुकसान हो रहा है?  
क- प्राकृनतक पररवेश का  



24 
 

 ख- ग्रामीण सींस्कृनत का                   

ग- आहदवासी समाज का                     
घ- इनमें से सभी          

(iii) संर्ाि परगना से कौन संबंगधत है?  

क- आहदवासी समाज                    
 ख- नगर य सेवा                   

ग- मशक्षक्षत समाज                     
घ- इनमें से कोई नह ीं   

 (iv) पूरी की पूरी बस्ती हडड़या में कैसे डूब रही है?  

क- आहदवासी समाज के मशक्षक्षत होने के कारण                    
 ख- मेहनत करने के कारण                    

ग- शराबखोर  के कारण                     
घ- इनमें से कोई नह ीं    

 (v)  झारखंडीपन का क्या मतिब है?  

क- झारखींड की भाषा और सींस्कृनत                    
 ख- झारखींड के लोगों की नशाखोर  
ग- झारखींड का कोयला खनन क्षेत्र                     
घ- इनमें से कोई नह ीं                           
उत्तर- (i) ख- बजस्तयों का वीरान होना (ii) घ- इनमें से सभी (iii) क- आहदवासी समाज (iv) ग- शराबखोर  के 
कारण (v) क- झारखींड की भाषा और सींस्कृनत 

विकनात्मक प्रश्न  

प्रश्न- 1 ‘मािी का रंग’  प्रयोग करते हुए ककस बात की ओर संकेत ककया गया है? 

उत्तर- कवनयत्री ने ‘माट  का रींग’ शब्द का प्रयोग करके यह बताना चाहा है कक सींथाल क्षते्र के लोगों को अपनी मूल 
पहचान को नह ीं भूलना चाहहए। वह इस क्षेत्र की साींस्कृनतक ववशेषताएँ बचाए रखना चाहता है। क्षेत्र की प्रकृनत, रहन-
सहन, अतखड़ता, नाच गाना, भोलापन, जझुारूपन, झारखींडी भाषा आहद को शहर  प्रभाव से दरू रखना ह  कवनयत्री का 
उद्देश्य है। 
प्रश्न- 2 भाषा में झारखंडीपन से क्या अलभप्राय है? 

उत्तर- इसका अमभप्राय है-झारखींड की भाषा की स्वाभाववक बोल , उनका ववमशटट उच्चारण। कवनयत्री चाहती है कक 
सींथाल  लोग अपनी भाषा की स्वाभाववक ववशेषताओीं को नटट न करें। 

प्रश्न- 3 ददि के भोिेपन के सार्-सार् अक्खड़पन और जुझारूपन को भी बचाने की आवश्यकता पर क्यों बि ददया 
गया है? 

उत्तर- हदल का भोलापन अथाुत ्मन का साफ़ होना-इस पर कववता में इसमलए बल हदया गया है कक अच्छा मनुटय 
और वह आहदवासी जजस पर शहर  कलुष का साया नह ीं पड़ा वह भोला तो होता ह  है, साथ-साथ उसे शहर  कह  
जानेवाल  सभ्यता का ज्ञान नह ीं तो वह अपने साफ़ मन से जो कहता है वह अतखड़ दृजटटकोण से कहता है। 
शजततशाल  सींथालों का मौमलक गुण है-जझूना, सो उस ेबनाए रखना भी जरूर  है। 
प्रश्न- 4 प्रस्तुत कववता आददवासी समाज की ककन बुराइयों की ओर संकेत करती है? 

उत्तर- इस कववता में आहदवासी समाज में जड़ता, काम से अरुधच, बाहर  सींस्कृनत का अींिानुकरण, शराबखोर , 
अकमणु्यता, अमशक्षा, अपनी भाषा से अलगाव, परींपराओीं को पूणतु: गलत समझना आहद बुराइयाँ आ गई हैं। 
आहदवासी समाज स्वाभाववक जीवन को भूलता जा रहा है। 
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प्रश्न- 5 ‘इस दौर में भी बचाने को बहुत कुछ बचा है’-से क्या आशय है? 

उत्तर-  ‘इस दौर में भी’ का आशय है कक वतमुान पररवेश में पाश्चात्य और शहर  प्रभाव ने सभी सींस्कारपूण ुमौमलक 
तत्वों को नटट कर हदया है, परींतु कवनयत्री ननराश नह ीं है, वह कहती है कक हमार  समदृ्ि परींपरा में आज भी बहुत 
कुछ शेष है। आओ हम उसे ममलकर बचा लें। यह  इस समय की माँग है। लोगों का ववश्वास, उनकी टूटती उम्मीदों 
को जीववत करना, सपनों को पूरा करना आहद को सामूहहक प्रयासों से बचाया जा सकता है। 

प्रश्न- 6 बजस्तयों को शहर की ककस आबो-हवा से बचाने की आवश्यकता है? 

उत्तर- शहरों में भावनात्मक जुड़ाव, सादगी, भोलापन, ववश्वास और खखलखखलाती हुई हँसी नह ीं है। इन कममयों से 
बजस्तयों को बचाना बहुत जरूर  है। शहरों के प्रभाव में आकर ह  हदनचयाु ठींडी होती जा रह  है और जीवन की 
गमाुहट घट रह  है। जींगल कट रहे हैं और आहदवासी लोग भी शहर  जीवन को अपना रहे हैं। बस्ती के आँगन भी 
मसकुड़ रहे हैं। नाचना-गाना, मस्ती भर  जजींदगी को शहर  प्रभाव से बचाना ज़रूर  है। 

     आरोह भाग-1 (गद्य-खंड) 
9. नमक का दरोगा – प्रेमचंद 

जीवन पररचय-  प्रेमचींद का जन्म 1880 ई. में उत्तर प्रदेश के लमह  गाँव में हुआ। इनका मूल नाम िनपतराय था। 
इनका बचपन अभावों में बीता। इन्होंने स्कूल  मशक्षा पूर  करने के बाद पाररवाररक समस्याओीं के कारण बी.ए. तक 
की पढ़ाई मुजश्कल से पूर  की। ये अींगे्रजी में एम.ए. करना चाहते थे, लेककन पाररवाररक जजम्मेदाररयों को पूरा करने 
के मलए नौकर  करनी पड़ी। गाँिी जी के असहयोग आींदोलन में सकिय होने के कारण उन्होंने सरकार  नौकर  स े
त्यागपत्र दे हदया। राटर य आींदोलन से जुड़ने के बाद भी उनका लेखन काय ुसुचारु रूप से चलता रहा। ये अपनी 
पत्नी मशवरानी देवी के साथ अींग्रेजों के खखलाफ आदोलनों में हहस्सा लेते रहे। इनके जीवन का राजनीनतक सींघष ु
इनकी रचनाओीं में सामाजजक सींघष ु बनकर सामने आया जजसमें जीवन का यथाथ ु और आदश ु दोनों थे। इनका 
ननिन 1936 ई. में हुआ।  

रचनाए-ँ  पे्रमचींद का साहहत्य सींसार अत्यींत ववस्ततृ है। ये हहींद  कथा-साहहत्य के मशखर पुरुष माने जाते हैं। इनकी 
रचनाएँ ननम्नमलखखत हैं- 
उपन्यास- सेवासदन, प्रेमाश्रम, रींगभूमम, ननमलुा, कायाकल्प, गबन, कमभूुमम, गोदान। 
कहानी-सींग्रह-सोज-ेवतन, मानसरोवर (आठ खींड में), गुतत िन। 

नािक- कबलुा, सींग्राम, प्रेम की देवी। 
ननबंध-संग्रह-कुछ ववचार, ववववि प्रसींग। 
सादहजत्यक ववशेषताएँ- हहींद  साहहत्य के इनतहास में कहानी और उपन्यास की वविा के ववकास का काल-ववभाजन 
पे्रमचींद को ह  कें द्र में रखकर ककया जाता रहा है। वस्तुत: पे्रमचींद ह  पहले रचनाकार हैं जजन्होंने कहानी और 
उपन्यास की वविा को कल्पना और रुमाननयत के िुींिलके से ननकालकर यथाथ ु की ठोस जमीन पर प्रनतजटठत 
ककया। यथाथ ुकी जमीन से जुड़कर कहानी ककस्सागोई तक सीममत न रहकर पढ़ने-पढ़ाने की परींपरा से भी जुड़ी। 
इसमें उनकी हहींदसु्तानी । भाषा अपने पूरे ठाट-बाट और जातीय स्वरूप के साथ आई है। उनका आरींमभक कथा-
साहहत्य कल्पना, सींयोग और रुमाननयत के ताने-बाने से बुना गया है, लेककन एक कथाकार के रूप में उन्होंने 
लगातार ववकास ककया और पंच परमेश्वर जैसी कहानी तथा सवेासदन जैसे उपन्यास के साथ सामाजजक जीवन को 
कहानी का आिार बनाने वाल  यथाथवुाद  कला के अग्रदतू के रूप में सामने आए।  

सारांश- नमक का दारोगा’ पे्रमचींद की बहुचधचतु कहानी है जो आदशाुन्मुख यथाथवुाद का एक मुकम्मल उदाहरण है। 
यह कहानी िन के ऊपर िम ुकी जीत है। ‘िन’ और ‘िम’ु को िमश: सद्ववृत्त और असद्ववृत्त, बुराई और अच्छाई, 

असत्य और सत्य कहा जा सकता है। कहानी में इनका प्रनतननधित्व िमश: पडडत अलोपीद न और मुींशी वींशीिर 
नामक पात्रों ने ककया है। ईमानदार कमयुोगी मुींशी वींशीिर को खर दने में असफल रहने के बाद पींडडत अलोपीद न 
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अपने िन की महहमा का उपयोग कर उन्हें नौकर  से हटवा देते हैं, लेककन अींत:सत्य के आगे उनका मसर झुक जाता 
है। वे सरकार  ववभाग से बखास्त वींशीिर को बहुत ऊँचे वेतन और भते्त के साथ अपनी सार  जायदाद का स्थायी 
मैनेजर ननयुतत करते हैं।  

नमक का ववभाग बनने के बाद लोग नमक का व्यापार चोर -नछप ेकरने लगे। इस काले व्यापार स ेभ्रटटाचार 
बढ़ा। अधिकाररयों के पौ-बारह थे। लोग दरोगा के पद के मलए लालानयत थे। मुींशी वींशीिर भी रोजगार को प्रमुख 
मानकर इसे खोजने चले। इनके वपता अनुभवी थे। उन्होंने घर की ददुुशा तथा अपनी वदृ्िावस्था का हवाला देकर 
नौकर  में पद की ओर ध्यान न देकर ऊपर  आय वाल  नौकर  को बेहतर बताया। वे कहते हैं कक मामसक वेतन तो 
पूणमुासी का चाँद है जो एक हदन हदखाई देता है और घटते-घटते लुतत हो जाता है। ऊपर  आय बहता हुआ स्रोत है 
जजससे सदैव तयास बुझती है। आवश्यकता व अवसर देखकर वववेक से काम करो। वींशीिर ने वपता की बातें ध्यान 
से सुनीीं और चल हदए। ियै,ु बुद्ि आत्मावलींबन व भाग्य के कारण नमक ववभाग के दरोगा पद पर प्रनतजटठत हो 
गए। घर में खुशी छा गई। 

सदी के मौसम की रात में नमक के मसपाह  नशे में मस्त थे। वींशीिर ने छह मह ने में ह  अपनी कुशलता 
व उत्तम आचार से अफसरों का ववश्वास जीत मलया था। यमुना नद  पर बने नावों के पुल से गाडड़यों की आवाज 
सुनकर वे उठ गए। उन्हें गोलमाल की शींका थी। जाकर देखा तो गाडड़यों की कतार हदखाई द । पूछताछ पर पता 
चला कक ये पींडडत अलोपीद न की है। वह इलाके का प्रमसद्ि जमीींदार था जो ऋण देने का काम करता था। तलाशी 
ल  तो पता चला कक उसमें नमक है। पींडडत अलोपीद न अपने सजीले रथ में ऊँघते हुए जा रहे थे तभी गाड़ी वालों 
ने गाडड़याँ रोकने की खबर द । पींडडत सारे सींसार में लक्ष्मी को प्रमुख मानते थे। न्याय, नीनत सब लक्ष्मी के खखलौने 
हैं। उसी घमींड में ननजश्चत होकर दरोगा के पास पहँुचे। उन्होंने कहा कक मेर  सरकार तो आप ह  हैं। आपने व्यथ ुह  
कटट उठाया। मैं सेवा में स्वयीं आ ह  रहा था। वींशीिर पर ईमानदार  का नशा था। उ यह आदेश सुनकर पडडत 
अलोपीद न हैरान रह गए। यह उनके जीवन की पहल  घटना थी। बदलू मसींह उसका हाथ पकड़ने से घबरा गया, कफर 
अलोपीद न ने सोचा कक नया लड़का है। द नभाव में बोले- आप ऐसा न करें। हमार  इज्जत ममट्ट  में ममल जाएगी। 
वींशीिर ने साफ मना कर हदया। अलोपीद न ने चाल स हजार तक की ररश्वत देनी चाह , परींतु वींशीिर ने उनकी एक 
न सुनी। िम ुने िन को पैरों तले कुचल डाला। 

सुबह तक हर जबान पर यह  ककस्सा था। पींडडत के व्यवहार की चारों तरफ ननींदा हो रह  थी। भ्रटट व्यजतत 
भी उसकी ननींदा कर रहे थ।े अगले हदन अदालत में भीड़ थी। अदालत में सभी पडडत अलोपीद न के माल के गुलाम 
थे। वे उनके पकडे़ जाने पर हैरान थे। इसमलए नह ीं कक अलोपीद न ने तयों यह कम ुककया बजल्क इसमलए कक वह 
कानून के पींजे में कैसे आए? इस आिमण को रोकने के मलए वकीलों की फौज तैयार की गई। न्याय के मैदान में 
िम ुऔर िन में युद्ि ठन गया। वींशीिर के पास सत्य था, गवाह लोभ से डाँवाडोल थे। 

मुींशी जी को न्याय में पक्षपात होता हदख रहा था। यहाँ के कमचुार  पक्षपात करने पर तुले हुए थे। मुकदमा 
शीघ्र समातत हो गया। डडतट  मजजस्रेट ने मलखा कक पींडडत अलोपीद न के ववरुद्ि प्रमाण आिारह न है। वे ऐसा 
काय ुनह ीं कर सकते। दरोगा का दोष अधिक नह ीं है, परींतु एक भले आदमी को हदए कटट के कारण उन्हें भववटय में 
ऐसा न करने की चेतावनी द  जाती है। इस फैसले से सबकी बाँछे खखल गई। खूब पैसा लुटाया गया जजसने अदालत 
की नीींव तक हहला द । वींशीिर बाहर ननकले तो चारों तरफ से व्यींग्य की बातें सुनने को ममल ीं। उन्हें न्याय, 

ववद्वता, उपाधियाँ आहद सभी ननरथकु लगने लगे। 

वींशीिर की बखास्तगी का पत्र एक सतताह में ह  आ गया। उन्हें कतवु्यपरायणता का दींड ममला। दखुी मन से वे घर 
चले। उनके वपता खूब बड़बड़ाए। यह अधिक ईमानदार बनता है। जी चाहता है कक तुम्हारा और अपना मसर फोड़ लें। 
उन्हें अनेक कठोर बातें कह ीं। माँ की तीथयुात्रा की आशा ममट्ट  में ममल गई। पत्नी कई हदन तक मँुह फुलाए रह । 

उन्होंने कहा कक हम अपना ईमान नह ीं बेचते। आपको धगरफ्तार ककया जाता है। एक सतताह के बाद 
अलोपीद न सजे रथ में बैठकर मुींशी के घर पहँुचे। वदृ्ि मुींशी उनकी चापलूसी करने लगे तथा अपने पुत्र को कोसने 
लगे। अलोपीद न ने उन्हें ऐसा कहने से रोका और कहा कक कुलनतलक और पुरुषों की कीनत ुउज्ज्वल करने वाले 
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सींसार में ऐसे ककतने िमपुरायण ग्टय हैं जो िम ुपर अपना सब कुछ अपणु कर सकें । उन्होंने वींशीिर से कहा कक 
इसे खुशामद न समखझए। आपने मुझ ेपरार कर हदया। वींशीिर ने सोचा कक वे उसे अपमाननत करने आए हैं, परींतु 
पींडडत की बातें सुनकर उनका सींदेह दरू हो गया। उन्होंने कहा कक यह आपकी उदारता है।  

अलोपीद न ने कहा कक नद  तट पर आपने मेर  प्राथनुा नह ीं सुनी, अब स्वीकार करनी पडे़गी। उसने एक 
स्टाींप पत्र ननकाला और पद स्वीकारने के मलए प्राथनुा की। वींशीिर ने पढ़ा। पींडडत ने अपनी सार  जायदाद का 
स्थायी मैनेजर छह हजार वावषकु वेतन, रोजाना खच,ु सवार , बींगले आहद के साथ ननयत ककया था। वींशीिर ने काँपत े
स्वर में कहा कक मैं इस उच्च पद के योग्य नह ीं हँू। ऐसे महान काय ुके मलए बडे़ अनुभवी मनुटय की जरूरत है। 

अलोपीद न ने वींशीिर को कलम देते हुए कहा कक मुझे अनुभव, ववद्वता, ममजु्ञता, कायकुुशलता की चाह 
नह ीं। परमात्मा से यह  प्राथनुा है कक वह आपको सदैव वह  नद  के ककनारे वाला बेमुरौवत, उद्दींड, कठोर, परींतु 
िमनुनटठ दरोगा बनाए रखे। वींशीिर की आँखें डबडबा आई। उन्होंने काँपते हुए हाथ से मैनेजर  के कागज पर 
हस्ताक्षर कर हदए। अलोपीद न ने उन्हें गले लगा मलया। 

 

बहुववकल्पी प्रश्न 

  दनुनया सोती थी, पर दनुनया की जीभ जागती थी। सवेरे देखखए तो बालक-वदृ्ि सबके मँुह से यह  बात 
सुनाई देती थी। जजसे देखखए, वह  पींडडत जी के इस व्यवहार पर ट का-हटतपणी कर रहा था, ननींदा की बौछारें हो रह  
थीीं, मानो सींसार से अब पापी का पाप कट गया। पानी को दिू के नाम से बेचनेवाला ग्वाला, कजल्पत रोज़नामच े
भरनेवाले अधिकार  वग,ु रेल में बबना हटकट सफर करने वाले बाबू लोग, जाल  दस्तावेज़ बनानेवाले सठे और 
साहूकार, यह सब-के-सब देवताओीं की भानँत गरदनें चला रहे थे। जब दसूरे हदन पींडडत अलोपीद न अमभयुतत होकर 
काींस्टेबलों के साथ, हाथों में हथकडड़याँ, हृदय में ग्लानन और क्षोभ भरे, लज्जा से गरदन झुकाए अदालत की तरफ 
चले, तो सारे शहर में हलचल मच गई। मेलों में कदाधचत ्आँखें इतनी व्यग्र न होती होंगी। भीड़ के मारे छत और 
द वार में कोई भदे न रहा। 
प्रश्न- सही ववकल्प को चुनकर ननम्नलिखखत प्रश्नों के उत्तर दीजजए-  
(i) दनुनया सोती र्ी, पर दनुनया की जीभ जागती र्ी। कैसे?  
क- लोग सुबह भी सो रहे थे 

 ख- सुबह लोग सोकर उठ रहे थे  

ग- सुबह सबके मँुह से पींडडत जी की चचाु ननकल रह  थी 
घ- इनमें से कोई नह ीं    
(ii) ग्वािे की ककस कमी की ओर संकेत ककया है?  
 क-  दिू को पानी के नाम से बेचता है 

ख- पानी को दिू के नाम से बेचता है 

ग- इनमें से दोनों  
घ- इनमें से कोई नह ीं          
(iii) जािी दस्तावेज़ कौन बनात ेहैं?  
 क- सेठ और साहूकार 

ख- अधिकार  वग ु 

ग- अलोपीद न   
घ- इनमें से कोई नह ीं          
 (iv) ककसके हार्ों में हर्कडड़याँ िगी र्ीं?  
 क- सेठ और साहूकारों के 
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ख- अधिकार  वग ुके 

ग- अलोपीद न के   
घ- इनमें से कोई नह ीं   
(v) भीड़ के मारे............ में कोई भेद न रहा। वाक्य पूरा करो। 
 क- बालक और वदृ्ि  

ख- पानी और दिू  

ग- सेठ और साहूकार    
घ- छत और द वार             
उत्तर- (i) ग- सुबह सबके मँुह से पींडडत जी की चचाु ननकल रह  थी (ii) ख- पानी को दिू के नाम से बेचता है 
(iii) क- सेठ और साहूकार (iv) ग- अलोपीद न के (v) घ- छत और द वार            

विकनात्मक प्रश्न 
प्रश्न- 1 कहानी का कौन-सा पाि आपको सवाकगधक प्रभाववत करता है और क्यों? 

उत्तर- इस कहानी में मुींशी वींशीिर मुझे सवाुधिक प्रभाववत करते हैं, तयोंकक व े ईमानदार, कतवु्य परायण, कठोर, 

बेमुरौवत और िमनुनटठ व्यजतत थे। उनके घर की आधथकु दशा बहुत खराब थी पर कफर भी उनका ईमान नह ीं 
डगमगाया। उनके वपता ने उन्हें ऊपर  आय पर नजर रखने की नसीहत द , पर व ेसत्य के माग ुपर अडडग खड़े रहे। 
आज देश को ऐसे कममयुों की जरूरत है जो बबना लालच के सत्य के माग ुपर अडडग खडे़ रहें जो पररणाम का 
बेखौफ़ होकर सामना कर सकें । 

प्रश्न- 2 ‘नमक का दरोगा’ कहानी में पंडडत अिोपीदीन के व्यजक्तत्व के कौन-से दो पहिू (पक्ष) उभरकर आते हैं? 

उत्तर- पींडडत अलोपीद न के दो पहलू सामने आते हैं-  
नकारात्मक पहिू- पींडडत अलोपीद न लक्ष्मी के उपासक हैं। वे लक्ष्मी को सवोच्च मानते हैं। उन्होंने अदालत में 
सबको खर द रखा है। वे कुशल वतता भी हैं। वाणी व िन से उन्होंने सबको वश में कर रखा है। इसी कारण वे 
नमक का अविै िींिा करते हैं। वींशीिर द्वारा पकडे़ जाने पर वे अदालत में िन के बल पर स्वयीं को ररहा करवा 
लेते हैं और वींशीिर को नौकर  से हटवा देते हैं। 

सकारात्मक पहिू- कहानी के अींत में इनका उज्ज्वल रूप सामने आता है। वे वींशीिर की ईमानदार  के कायल हैं। 
ऐसा व्यजतत उन्हें सरलता से नह ीं ममल सकता था। वे स्वयीं उनके घर पहँुच ेऔर उसे अपनी सार  जायदाद का 
स्थायी मैनेजर बना हदया। उन्हें अच्छा वेतन व सुवविाएँ देकर मान-सम्मान बढ़ाया। उनके स्थान पर आम व्यजतत 
तो सदा बदला लेने की बात ह  सोचता रहता।  

प्रश्न- 3 ‘िड़ककयाँ हैं, वह घास-फूस की तरह बढ़ती चिी जाती हैं।’ वाक्य समाज में िड़ककयों की जस्र्नत की ककस 
वास्तववकता को प्रकि करता है? 

उत्तर- इस कथन से तत्काल न समाज में लड़ककयों के प्रनत उपके्षा का भाव प्रकट होता है। जजस प्रकार खेत में उगी 
व्यथ ुघास-फूस बबना देख-भाल और खाद-पानी के ननरींतर बढ़ती रहती हैं। उसी प्रकार समाज में लड़ककयों पर अधिक 
ध्यान नह ीं हदया जाता है, उनके पालन-पोषण, मशक्षा-द क्षा और बीमार पड़ने पर इलाज इत्याहद  पर बबलकुल खच ु
नह ीं ककया जाता था ककन्तु कफर भी वे जीती और बढ़ती थीीं आज हमारे समाज में ऐसा नह ीं है। 

प्रश्न- 4 मालसक वेतन को पूिकमासी का चाँद क्यों कहा गया है?  

उत्तर- मामसक वेतन को पूणमुासी का चाँद कहा गया है तयोंकक जजस तरह से चादँ मह ने में एक बार पूरा हदखाई 
देता है। इसके बाद यह घटता चला जाता है और अींत में समातत हो जाता है। उसी तरह से मामसक वेतन भी एक 
बार पूरा आता है और खच ुहोते-होते मह ने के अींत तक समातत हो जाता है।  

प्रश्न- 5 नमक का दरोगा’ कहानी के कोई दो अन्य शीषकक बताते हुए उसके आधार को भी स्पटि कीजजए। 
 



29 
 

उत्तर-1. िम ुकी जीत/सत्य की ववजय 2. कतवु्यननटठ दारोगा 
आधार  

1. िम ुकी जीत/सत्य की ववजय शीषकु का आिार है कक िन के आगे िम ुझुका नह ीं और अींत में पींडडत 
अलोपीद न ने भी िम ुके द्वार पर जाकर माथा टेक हदया। 

2. कतवु्यननटठ दारोगा-वींशीिर जैसा सत्यव्रत लेने वाले युवक जो वपता के कहने और घर की दशा को  

देखकर भी िन के लालच में नह ीं आया। उसी के चारों ओर पूर  कहानी घूमती है।  

प्रश्न- 6 कहानी के अंत में अिोपीदीन के वंशीधर को मैनेजर ननयुक्त करने के पीछे क्या कारि हो सकते हैं? तकक  
सदहत- उत्तर दीजजए। आप इस कहानी का अंत ककस प्रकार करते? 

उत्तर- कहानी के अींत में अलोपीद न ने वींशीिर को मैनेजर ननयुतत कर हदया। इसके ननम्नमलखखत कारण हो सकते 
हैं- 1. अलोपीद न स्वयीं भ्रटट था, परींतु उसे अपनी जायदाद को सँभालने के मलए ईमानदार व्यजतत की जरूरत थी। 
वींशीिर उसकी दृजटट में योग्य व्यजतत था। 

2. अलोपीद न आत्मग्लानन से भी पीडड़त था। उसे ईमानदार व कतवु्यननटठ व्यजतत की नौकर  नछनने का दखु था। 
मैं इस कहानी का अींत इस प्रकार करता-ग्लानन से भरे अलोपीद न वींशीिर के पास गए और वींशीिर के समक्ष ऊँचे 
वेतन के साथ मैनेजर पद देने का प्रस्ताव रखा। यह सुन वींशीिर ने कहा-यहद आपको अपने ककए पर ग्लानन हो रह  
है तो अपना जुम ुअदालत में कबूल कर ल जजए। अलोपीद न ने वींशीिर की शत ुमान ल । अदालत ने सार  सच्चाई 
जानकर वींशीिर को नौकर  पर रखने का आदेश हदया।  

प्रश्न- 7 ‘नमक का दरोगा’ कहानी ‘धन पर धमक की ववजय’ की कहानी है। प्रमाि द्वारा स्पटि कीजजए। 
उत्तर- पींडडत अलोपीद न िन का उपासक था। उसने हमेशा ररश्वत देकर अपने काय ुकरवाए। उसे लगता था कक िन 
के आगे सब कमज़ोर हैं। वींशीिर ने गैरकानूनी ढींग से नमक ले जा रह  गाडड़यों को पकड़ मलया। अलोपीद न ने उसे 
भी मोट  ररश्वत देकर मामला खत्म करना चाहा, परींतु वींशीिर ने उसकी हर पेशकश को ठुकराकर उसे धगरफ्तार 
करने का आदेश हदया। अलोपीद न के जीवन में पहल  बार ऐसा हुआ जब िम ुने िन पर ववजय पाई। 

 

10.  लमयाँ नसीरुद्दीन – कृटिा सोबती 
 

जीवन पररचय- कृटणा सोबती का जन्म 1925 ई. में गुजरात (अब पाककस्तान) प्रान्त में हुआ। इनकी मशक्षा लाहौर, 

मशमला व हदल्ल  में हुई। इन्हें साहहत्य अकादमी सम्मान, हहींद  अकादमी का शलाका सम्मान, साहहत्य अकादमी की 
महत्तर सदस्यता सहहत अनेक राटर य पुरस्कारों से नवाजा गया। 25 जनवर  2019 को कृटणा सोबती जी का ननिन 
हो गया। 
रचनाए-ँ कृटणा सोबती ने अनेक वविाओीं में मलखा। उनके कई उपन्यासों, लींबी कहाननयों और सींस्मरणों ने हहींद  के 
साहहजत्यक सींसार में अपनी द घजुीवी उपजस्थनत सुननजश्चत की है। इनकी रचनाएँ ननम्नमलखखत हैं- 
उपन्यास- जजींदगीनामा, हदलोदाननश, ऐ लड़की, समय सरगम। 

कहानी संग्रह- डार से बबछुड़ी, ममत्रों मरजानी, बादलों के घेरे, सूरजमुखी औिेरे के। 
शब्दगचि, ससं्मरि- हम-हशमत, शब्दों के आलोक में। 
सादहजत्यक ववशेषताए-ँ हहींद  कथा साहहत्य में कृटणा सोबती की ववमशटट पहचान है। वे मानती हैं कक कम मलखना 
ववमशटट मलखना है। यह  कारण है कक उनके सींयममत लेखन और साफ-सुथर  रचनात्मकता ने अपना नया पाठक 
वग ुबनाया है। उन्होंने हहींद  साहहत्य को कई ऐसे यादगार चररत्र हदए हैं, जजन्हें अमर कहा जा सकता है; जसै ेममत्रो, 
शाहनी, हशमत आहद। भारत-पाककस्तान ववभाजन पर मलखी गई रचनाओीं में यशपाल के झठूा-सच, राह  मासूम रज़ा 
के आधा गाँव और भीटम साहनी के तमस के साथ-साथ कृटणा सोबती का जजींदगीनामा  एक ववमशटट उपलजब्ि है। 
सींस्मरण के क्षते्र में  हम-हशमत  कृनत का ववमशटट स्थान है। इसमें उन्होंने अपने ह  एक-दसूरे व्यजततत्व के रूप में 
हशमत नामक चररत्र का सजृन कर एक अद्भुत प्रयोग का उदाहरण प्रस्तुत ककया है। इनके भावषक प्रयोग में 
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वववविता है। उन्होंने हहींद  की कथा-भाषा को एक ववलक्षण ताजगी द  है। सींस्कृतननटठ तत्समता, उदूु का बाँकपन, 

पींजाबी की जजींदाहदल , ये सब एक साथ उनकी रचनाओीं में मौजूद हैं। 
सारांश- लमयाँ नसीरुद्दीन शब्दधचत्र हम-हशमत नामक सींग्रह से मलया गया है। इसमें खानदानी नानबाई ममयाँ 
नसीरुद्द न के व्यजततत्व, रुधचयों और स्वभाव का शब्दधचत्र खीींचा गया है। ममयाँ नसीरुद्द न अपने मसीहाई अींदाज 
से रोर  पकाने की कला और उसमें अपनी खानदानी महारत बताते हैं। वे ऐसे इींसान का भी प्रनतननधित्व करते हैं 
जो अपने पेशे को कला का दजाु देते हैं और करके सीखने को असल  हुनर मानते हैं। 

लेखखका बताती है कक एक हदन वह महटयामहल के गद्वैया मुहल्ले की तरफ ननकल  तो एक अँिेर  व 
मामूल -सी दकुान पर आटे का ढेर सनते देखकर उसे कुछ जानने का मन हुआ। पूछताछ करने पर पता चला कक 
यह खानदानी नानबाई ममयाँ नसीरुद्द न की दकुान है। ये छतपन ककस्म की रोहटयाँ बनाने के मलए मशहूर हैं। ममयाँ 
चारपाई पर बैठे बीड़ी पी रहे थे। उनके चेहरे पर अनुभव और आँखों में चुस्ती व माथे पर कार गर के तेवर थे। 

लेखखका के प्रश्न पूछने की बात पर उन्होंने अखबारों पर व्यींग्य ककया। वे अखबार बनाने वाले व पढ़ने वाले 
दोनों को ननठल्ला समझते हैं। लेखखका ने प्रश्न पूछा कक आपने इतनी तरह की रोहटयाँ बनाने का गुण कहाँ से 
सीखा? उन्होंने बेपरवाह  स ेजवाब हदया कक यह उनका खानदानी पशेा है। इनके वामलद ममया ँबरकत शाह  नानबाई 
थे और उनके दादा आला नानबाई ममयाँ कल्लन थे। उन्होंने खानदानी शान का अहसास करते हुए बताया कक उन्होंने 
यह काम अपने वपता से सीखा। 

नसीरुद्द न ने बताया कक हमने यह सब मेहनत से सीखा। जजस तरह बच्चा पहले अमलफ से शुरू होकर 
आगे बढ़ता है या कफर कच्ची, पतकी, दसूर  से होते हुए ऊँची जमात में पहँुच जाता है, उसी तरह हमने भी छोटे-छोटे 
काम-बतनु िोना, भट्ठी बनाना, भट्ठी को आँच देना आहद करके यह हुनर पाया है। ताल म की ताल म भी बड़ी चीज 
होती है। 

खानदान के नाम पर वे गव ुसे फूल उठते हैं। उन्होंने बताया कक एक बार बादशाह सलामत ने उनके बुजुगुों 
से कहा कक ऐसी चीज बनाओ जो आग से न पके, न पानी से बने। उन्होंने ऐसी चीज बनाई और बादशाह को खबू 
पसींद आई। वे बड़ाई करते हैं कक खानदानी नानबाई कुएँ में भी रोट  पका सकता है। लेखखका ने इस कहावत की 
सच्चाई पर प्रश्नधचहन लगाया तो वे भड़क उठे। लेखखका जानना चाहती थी कक उनके बुजुग ुककस बादशाह के यहाँ 
काम करते थे। अब उनका स्वर बदल गया। वे बादशाह का नाम स्वयीं भी नह ीं जानते थे। वे इिर-उिर की बातें 
करने लगे। अींत में खीझकर बोले कक आपको कौन-सा उस बादशाह के नाम धचट्ठी-पत्री भजेनी है। 

लेखखका से पीछा छुड़ाने की गरज से उन्होंने बब्बन ममयाँ को भट्ट  सुलगाने का आदेश हदया। लेखखका ने 
उनके बारे में पूछा तो उन्होंने कहा कक वे उन्हें मजदरू  देते हैं। लेखखका ने रोहटयों की ककस्में जानने की इच्छा 
जताई तो उन्होंने फटाफट नाम धगनवा हदए। कफर तुनक कर बोले-तुनकी पापड़ से ज्यादा मह न होती है। कफर व े
यादों में खो गए और कहने लगे कक अब समय बदल गया है। अब खाने-पकाने का शौक पहले की तरह नह ीं रह 
गया है और न अब कद्र करने वाले हैं। अब तो भार  और मोट  तींदरू  रोट  का बोलबाला है। हर व्यजतत जल्द  में 
है। 

बहुववकल्पी प्रश्न 

ममयाँ कुछ देर सोच में खोए रहे। सोचा पकवान पर रोशनी डालने को है कक नसीरुद्द न साहहब 
बड़ी रुखाई से बोले- यह हम न बतावेंगे। बस, आप इत्ता समझ ल जजए कक एक कहावत है न कक खानदानी 
नानबाई कुएँ में भी रोट  पका सकता है। कहावत जब भी गढ़  गई हो, हमारे बुजुगों के करतब पर ह  पूर  
उतरती है।’ मज़ा लेने के मलए टोका- ‘कहावत यह सच्ची भी है कक..ममयाँ ने तरेरा-और तया झूठी है? आप 
ह  बताइए, रोट  पकाने में झूठ का तया काम! झूठ से रोट  पकेगी? तया पकती देखी है कभी! रोट  जनाब 
पकती है आँच से, समझे!  
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प्रश्न- सही ववकल्प को चुनकर ननम्नलिखखत प्रश्नों के उत्तर दीजजए-  
(i) लमयाँ कुछ देर सोच में खोए रहे- इस पर िेखखका को क्या िगा?  
क- ममयाँ कुछ जवाब नह ीं देंगे  

ख- ममयाँ को कुछ याद न रहा   

ग- कोई नई कहानी बना रहे होंगे     
घ- पकवान पर रोशनी डालना चाहते हैं  
(ii) लमयाँ नसीरुद्दीन ने खानदानी नानबाई की ककस खूबी की ओर संकेत ककया?  
क- ममयाँ के बारे में बता सकता है   

 ख- कोई भी कहानी गढ़ सकता है    

 ग- कुएँ में भी रोट  पका सकता है 
 घ- कैसा भी पकवान बना सकता है   
(iii) ‘कहावत यह सच्ची भी है कक..िेखखका ने ऐसा क्यों कहा?  
क- असल  बात पता करने के मलए    

 ख- मज़ा लेने के मलए     

 ग- धचढ़ाने के मलए  
 घ- इनमें से कोई नह ीं    
(iv) रोिी जनाब पकती है आँच से, समझे! ऐसा ककसने कहा?  
क- लेखखका ने     

 ख- उस्ताद ने      

 ग- शाधगदु ने   
 घ- ममयाँ नसीरुद्द न ने 
(v) लमयाँ नसीरुद्दीन ने अपने बुजुगों के माध्यम से क्या लसद्ध करना चाहा?  

क- वे एक खानदानी नानबाई हैं      
 ख- उनके बुजुगों भी खानदानी नानबाई थे  

 ग- वे कुएँ में भी रोट  पका सकते हैं  
 घ- उपयुतुत सभी 
उत्तर- (i) घ- पकवान पर रोशनी डालना चाहते हैं (ii) ग- कुएँ में भी रोट  पका सकता है (iii) ख- मज़ा लेने के मलए 
(iv) घ- ममया ँनसीरुद्द न ने (v) घ- उपयुतुत सभी  
 

विकनात्मक प्रश्न 

प्रश्न- 1 लमयाँ नसीरुददीन को नानबाइयों का मसीहा क्यों कहा गया है? 

उत्तर- ममयाँ नसीरुद्द न को नानबाइयों का मसीहा कहा गया है तयोंकक वे मसीहाई अींदाज से रोट  पकाने की कला 
का बखान करते थे। वे नानबाई हुनर में माहहर थे। उन्हें छतपन तरह की रोहटयाँ बनानी आती थी। यह तीन पीहढयों 
से उनका खानदानी पशेा था। उनके दादा और वपता बादशाह सलामत के यहा ँ शाह  बावची खान ेमें बादशाह की 
खखदमत ककया करते थे। ममयाँ रोट  बनाने को कला मानते हैं तथा स्वयीं को उस्ताद कहत ेहैं। उनका बातचीत करने 
का ढींग भी महान कलाकारों जैसा है। 

प्रश्न- 2 िेखखका लमयाँ नसीरुददीन के पास क्यों गई र्ी? 
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उत्तर- लखेखका ममयाँ नसीरुद्द न के पास इसमलए गई थी ताकक व ेरोट  बनाने की कार गर  को जाने तथा उसे लोगों 
को बता सके। ममयाँ छतपन तरह की रोहटयाँ बनाने के मलए मशहूर थे। वह उनकी इस कार गर  का रहस्य भी 
जानना चाहती थी। इसमलए उसने ममयाँ से अनेक प्रश्न पूछे। 

प्रश्न- 3 बादशाह के नाम का प्रसंग आते ही िेखखका की बातों में लमयाँ नसीरुददीन की ददिचस्पी क्यों खत्म 
होने िगी? 

उत्तर- ममयाँ नसीरुद्द न अपनी कला में माहहर सुप्रमसद्ि नानबाई थे। वे स्वभाव से बडे़ बातूनी और अपनी तार फ़ 
स्वयीं करनेवाले भी थे। बातचीत के दौरान उन्होंने लेखक को बताया कक तीन पीहढ़यों से वे खानदानी नानबाई हैं। 
उनके दादा और वामलद मरहूम बादशाह सलामत के शाह  बावचीखाने में ऐसे पकवान पकाया करते थे कक बादशाह 
सलामत खूब खाते और सराहते थे। इस पर लेखखका ने उनसे बादशाह का नाम पूछा तो वे नाराज होकर बोले तया 
कीजजएगा? कोई धचट्ठी-रुतका भेजना है? और यह कहकर वे उखड़ गए? ऐसा जान पड़ता है कक बादशाह के ववषय में 
वे झठू कह रहे थे। इसी कारण रुखाई से अपने काम में लग गए। 

प्रश्न- 4 लमयाँ नसीरुददीन के चेहरे पर ककसी दबे हुए अंधड़ के आसार देख यह मजूमून न छेड़ने का फैसिा ककया-
इस कर्न के पहिे और बाद के प्रसंग का उल्िेख करते हुए इसे स्पटि कीजजए। 
उत्तर- लेखखका ने ममयाँ नसीरुद्द न से बादशाह का नाम पूछा तो वे सह  उत्तर नह ीं दे पाए। लेखखका द्वारा 
बहादरुशाह जफ़र का नाम लेने पर वह धचढ़ गए और बोले कक यह  नाम मलख ल जजए, आपको कौन-सी बादशाह के 
नाम धचट्ठी भेजनी है। वह लेखखका की बातों से उकता गए थे इसमलए उन्होंने उसे नज़रअींदाज़ करने के मलए अपने 
कार गर बब्बन ममयाँ को भट्ठी सुलगाने का आदेश हदया। लेखखका उनके बेटे-बहेटयों के बारे में जानना चाहती थी, 
परींतु ममयाँ को धचढ़ता देख वह चुप रह गई, कफर उसने पूछा कक कार गर लोग आपकी शाधगदी करते हैं? तो ममयाँ ने 
गुस्से में उत्तर हदया कक खाल  शाधगदी ह  नह ीं, दो रुपये मन आटा और चार रुपये मन मैदा के हहसाब से इन्हें धगन-
धगन कर मजूर  भी देता हँू। लेखखका द्वारा रोहटयों के नाम पूछने पर ममयाँ ने पल्ला झाड़ते हुए कुछ रोहटयों के 
नाम धगना हदए। इसके बाद लेखखका ने उनके चेहरे पर तनाव देखा। 

प्रश्न- 5 पाठ में लमयाँ नसीरुददीन का शब्दगचि िेखखका ने कैसे खींचा है? 

उत्तर- पाठ में ममयाँ नसीरुद्द न का शब्दधचत्र लखेखका ने इस प्रकार खीींचा है- हमने जो अींदर झाकँा तो पाया, ममया ँ
चारपाई पर बठेै बीड़ी का मज़ा ले रहे हैं। मौसमों की मार से पका चेहरा, आँखों में काइयाँ, भोलापन और पेशानी पर 
मैंजे हुए कार गर के तेवर। 
प्रश्न- 6 लमयाँ नसीरुददीन की कौन-सी बातें आपको अच्छी िगीं? 

उत्तर- ममयाँ नसीरुद्द न की सबसे अच्छी बात है–अपने हुनर में माहहर होना। आज जब अधिकाींश लोग अपने 
पारींपररक पेशे को छोड़ते जा रहे हैं तो ऐसे लोग ह  कला को जीववत रखते हैं। दसूर  बात जो उन्होंने कह  थी कक 
‘सीख और मशक्षा तया? काम तो करने स े आता है’-कम ु करने में ववश्वास रखना एक बड़ी बात है। आज लोग 
आरामतलबी में पड़कर अपनी क्षमता खो देत ेहैं, पर वे बुजुग ुहोकर भी व्यस्त थे। और तीसर  बात, वे अखबारवालों 
से दरू ह  रहना पसींद करते थे। 

प्रश्न- 7 तािीम की तािीम ही बड़ी चीज़ होती है-यहाँ िेखखका ने तािीम शब्द का दो बार प्रयोग क्यों ककया है? 

क्या आप दसूरी बार आए तािीम शब्द की जगह कोई अन्य शब्द रख सकते हैं? लिखखए। 
उत्तर- यहाँ ‘ताल म’ शब्द का दो बार प्रयोग ककया गया है। पहले ‘ताल म’ का अथ ुहै-मशक्षा या प्रमशक्षण। दसूरे 
‘ताल म’ का अथ ुहै-पालन करना या आचरण करना। इसका अथ ुयह है कक जो मशक्षा पाई जाए, उसका पालन करना 
अधिक जरूर  है। दसूर  बार आए ताल म की जगह हम ‘पालन’ शब्द भी मलख सकते हैं। 

प्रश्न- 8 लमयाँ नसीरुददीन तीसरी पीढ़ी के हैं जजसने अपने खानदानी व्यवसाय को अपनाया। वतकमान समय में प्राय: 
िोग अपने पारंपररक व्यवसाय को नहीं अपना रहे हैं। ऐसा क्यों? 

उत्तर- आज के पररवेश में अनेक हुनरमींद लोग अपनी सींतान को उसी कला को व्यवसाय बनाने की सलाह नह ीं देते 
या सींतान स्वयीं ऐसा नह ीं चाहती। इसका मुख्य कारण है कक खानदानी व्यवसाय में िन-लाभ के अवसर अपेक्षाकृत 
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कम रहते हैं। दसूरा कारण यह भी है कक आजकल खानदानी हुनर के प्रशींसक नह ीं रहे। आिुननकता और भौनतकता 
के युग में कला को मान नह ीं ममल रहा। 

प्रश्न- 9 लमया,ँ कहीं अखबारनवीस तो नहीं हो? यह तो खोजज़यों की खुराफात है-अखबार की भूलमका को देखते हुए 
इस पर दितपिी करें। 
उत्तर- ममयाँ नसीरुद्द न के अनुसार अखबार बनाने वाला व पढ़ने वाला-दोनों ननठल्ले हैं। उनका यह दृजटटकोण गलत 
है। वे उन्हें खोजजयों की खरुाफ़ात कहते हैं। यह कथन ठीक है। पत्रकार नए-नए तथ्यों को प्रकाश में लाते हैं। इससे 
लोगों का शोषण खत्म होता है। नयी खोजों से ज्ञान का प्रसार होता है, परींतु ननरथकु या भ्रम फैलाने वाल  बातों को 
तूल देना सामाजजक दृजटट से गलत है। सनसनीखेज खबरों से शाींनत भींग होती है। 

11.  अपू के सार् ढाई साि – सत्यजजत राय 

जीवन पररचय- सत्यजजत राय का जन्म कोलकाता में 1921 ई. में हुआ। इन्होंने भारतीय मसनेमा को कलात्मक 
ऊँचाई प्रदान की। इनके ननदेशन में पहल  फीचर कफल्म पथेर पाींचाल  (बाींग्ला) 1955 में प्रदमशतु हुई। इससे उन्हें 
अींतरराटर य स्तर पर प्रनतटठा प्रातत हुई। इन्होंने कफल्मों के जररए केवल कफल्म वविा को समदृ्ि ह  नह ीं ककया, 
बजल्क इस माध्यम के बारे में ननदेशकों और आलोचकों के बीच एक समझ ववकमसत करने में भी अपना योगदान 
हदया। इनके कायों को देखते हुए इन्हें कई पुरस्कार हदए गए। इन्हें फ्ाींस का लजेन डी ऑनर, जीवन की उपलजब्ियों 
पर आस्कर और भारत रत्न सहहत कफल्म जगत का हर महत्वपूण ुसम्मान ममला। इनकी मतृ्यु 1992 ई. में हुई। 

रचनाए-ँ सत्यजीत राय कफल्म ननदेशक तो थ ेह , वे बाल व ककशोर साहहत्य भी मलखते थे। इनकी रचनाएँ हैं- प्रो. 
शींकु के कारनामे, सोने का ककला, जहाँगीर की स्वण ुमुद्रा, बादशाह  अँगूठी (बाींग्ला)  शतरींज के खखलाडी, सद्गनत 
(हहींद )।  

सादहजत्यक ववशेषताएँ- सत्यजजत राय ने तीस के लगभग फीचर कफल्में बनाई। इनकी ज्यादातर कफल्में साहहजत्यक 
कृनतयों पर आिाररत हैं। इनके पसींद दा साहहत्यकारों में बाींग्ला के ववभूनत भूषण बींद्योपाध्याय से लेकर हहद  के 
प्रेमचींद तक शाममल हैं। कफल्मों के पटकथा-लखेन, सींगीत-सींयोजन एवीं ननदेशन के अलावा इन्होंने बाींग्ला में बच्चों 
और ककशोरों के मलए लेखन का काम भी बहुत सींजीदगी के साथ ककया है। इनकी कहाननयों में जासूसी रोमाींच के 
साथ-साथ पेड़-पौिे तथा पशु-पक्षक्षयों का सहज सींसार भी है।  

सारांश- अपू के सार् ढाई साि  नामक सींस्मरण  पर्रे पांचािी  कफल्म के अनुभवों से सींबींधित है जजसका ननमाुण 
भारतीय कफल्म के इनतहास में एक बड़ी घटना के रूप में दज ुहै। इससे कफल्म के सजृन और उनके व्याकरण से 
सींबींधित कई बार ककयों का पता चलता है। यह  नह ीं, जो कफल्मी दनुनया हमें अपने ग्लैमर से चधुियाती हुई जान 
पड़ती है, उसका एक ऐसा सच हमारे सामने आता है, जजसमें सािनह नता के बीच अपनी कलादृजटट को साकार करने 
का सींघष ुभी है। यह पाठ मूल रूप से बाींग्ला भाषा में मलखा गया है जजसका अनुवाद  वविास गगत े ने ककया है। 

ककसी कफल्मकार के मलए उसकी पहल  कफल्म एक अबूझ पहेल  होती है। बनने या न बन पाने की अमूत ु
शींकाओीं से नघर । कफल्म पूर  होने पर ह  कफल्मकार जन्म लेता है। पहल  कफल्म के ननमाुण के दौरान हर कफल्म 
ननमाुता का अनुभव सींसार इतना रोमाींचकार  होता है कक वह उसके जीवन में बचपन की स्मनृतयों की तरह हमेशा 
जीवींत बना रहता है। इस अनुभव सींसार में दाखखल होना उस बेहतर न कफल्म से गुजरने से कम नह ीं है लेखक 
बताता है कक पर्ेर पांचािी कफल्म की शूहटींग ढाइ साल तक चल । उस समय वह ववज्ञापन कीं पनी में काम करता था। 
काम से फुसतु ममलते ह  और पैसे होने पर शूहटींग की जाती थी। शूहटींग शुरू करने से पहले कलाकार इकट्ठे करने 
के मलए बड़ा आयोजन ककया गया। अपू की भूममका ननभाने के मलए छह साल का लड़का नह ीं ममल रहा था। इसके 
मलए अखबार में ववज्ञापन हदया। रासबबहार  एवेन्यू के एक भवन में ककराए के कमरे पर बच्चे इींटरव्यू के मलए आते 
थे। एक सज्जन तो अपनी लड़की के बाल कटवाकर लाए थे। लेखक परेशान हो गया। एक हदन लेखक की पत्नी की 
नज़र पड़ोस में रहने वाले लड़के पर पड़ी और वह सुबीर बनजी ह  ‘पथेर पाींचाल ’ में अपू बना। 
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कफल्म में अधिक समय लगने लगा तो लेखक को यह डर लगने लगा कक अगर अपू और दगुाु नामक बच्च े
बडे़ हो गए तो हदतकत हो जाएगी। सौभाग्य से वे नह ीं बढ़े। कफल्म की शूहटींग के मलए वे पालमसट नामक गाँव गए। 
वहाँ रेल-लाइन के पास काशफूलों से भरा मैदान था। उस मैदान में शूहटींग शुरू हुई। एक हदन में आिी शूहटींग हुई। 
ननदेशक, छायाकार, कलाकार आहद सभी नए होने के कारण घबराए हुए थे। बाकी का सीन बाद में शूट करना था। 
सात हदन बाद वहाँ दोबारा पहँुचे तो काशफूल गायब थे। उन्हें जानवर खा गए। अत: आिे सीन की शूहटींग के मलए 
अगल  शरद ऋतु की प्रतीक्षा करनी पड़ी। 

  अगले वष ुशूहटींग हुई। उसी समय रेलगाड़ी के शॉट्स भी मलए गए। कई शॉट्स होने के मलए तीन रेलगाडड़यों 
से शूहटींग की गई। कलाकार दल का एक सदस्य पहले से ह  गाड़ी के इींजन में सवार होता था ताकक वह शॉट्स वाले 
दृश्य में बायलर में कोयला डालता जाए और रेलगाड़ी का िुआँ ननकलता हदख सके। सफेद काशफूलों की पटृठभूमम 
पर काला िुआँ अच्छा सीन हदखाता है। इस सीन को कोई दशकु नह ीं पहचान पाया। 

लेखक को िन की कमी स ेकई समस्याएँ झेलनी पड़ीीं। कफल्म में ‘भूलो’ नामक कुते्त के मलए गाँव का कुत्ता 
मलया गया। दृश्य में कुते्त को भात खाते हुए हदखाया जाना था, परींतु जैसे ह  यह शॉट शुरू होने को था, सूरज की 
रोशनी व पैसे-दोनों ह  खत्म हो गए। छह मह ने बाद पैसे इकट्ठे करके बोडाल गाँव पहँुच ेतो पता चला कक वह 
कुत्ता मर गया था। कफर भूलो जैसा हदखने वाला कुत्ता पकड़ा गया और उससे कफल्म की शूहटींग पूर  की गई। लेखक 
को आदमी के सींदभ ुमें भी यह  समस्या हुई। कफल्म में ममठाई बेचने वाला है-श्रीननवास। अपू व दगुाु के पास पैसे 
नह ीं थे। वे मुखजी के घर गए जो उससे ममठाई खर देंगे और बच्चे ममठाई खर दते देखकर ह  खशु होंगे। पैसे के 
अभाव के कारण दृश्य का कुछ अींश धचबत्रत ककया गया। बाद में वहाँ पहँुचे तो श्रीननवास का देहाींत हो चुका था। 
ककसी तरह उनके शर र से ममलता-जुलता व्यजतत ममला और उनकी पीठ वाले दृश्य से शूहटींग पूर  की गई। 

श्रीननवास के सीन में भूलो कुते्त के कारण भी परेशानी हुई। एक खास सीन में दगुाु व अपू को ममठाई वाले 
के पीछे दौड़ना होता है तथा उसी समय झुरमुट में बैठे भूलो कुते्त को भी छलाँग लगाकर दौड़ना होता है। भूलो 
प्रमशक्षक्षत नह ीं था, अत: वह मामलक की आज्ञा को नह ीं मान रहा था। अींत में दगुाु के हाथ में थोड़ी ममठाई नछपा कुते्त 
को हदखाकर दौड़ने की योजना से शूहटींग पूर  की गई। 

बाररश के दृश्य धचबत्रत करने में पैसे का अभाव परेशान करता था। बरसात में पैसे नह ीं थे। अतटूबर में 
बाररश की सींभावना कम थी। वे हर रोज देहात में बाररश का इींतजार करते। एक हदन शरद ऋतु में बादल आए और 
िुआँिार बाररश हुई। दगुाु व अतपू ने बाररश में भीगने का सीन ककया। ठींड से दोनों काँप रहे थ,े कफर उन्हें दिू में 
ब्राींडी ममलाकर वपलाई गई। बोडाल गाँव में अपू-दगुाु का घर, स्कूल, गाँव के मैदान, खेत, आम के पेड़, बाँस की झरुमुट 
आहद ममले। यहाँ उन्हें कई तरह के ववधचत्र व्यजतत भी ममले। सुबोि दा साठ वष ुसे अधिक के थ ेऔर झोंपड़ी में 
अकेले रहकर बड़बड़ाते रहत ेथे। कफल्मवालों को देखकर उन्हें मारने की कहने लगे। बाद में वे वायमलन पर लोकगीतों 
की िुनें बजाकर सुनाते थे। वे सनकी थे। 
इसी तरह शूहटींग के साथ वाले घर में एक िोबी था जो पागल था। वह ककसी समय राजकीय मुद्दे पर भाषण देने 
लगता था। शूहटींग के दौरान उसके भाषण साउींड के काम को प्रभाववत करता था। पर्ेर पांचािी की शूहटींग के मलए 
मलया गया घर खींडहर था। उसे ठीक करवाने में एक मह ना लगा। इस घर के कई कमरों में सामान रखा था तथा 
उन्हें कफल्म में नह ीं हदखाया गया था। भूपेन बाबू एक कमरे में ररकॉडडिंग मशीन लेकर बैठते थे। वे साउीं ड के बारे में 
बताते थे। एक हदन जब उनसे साउीं ड के बारे में पूछा गया तो आवाज नदारद थी। उनके कमरे से एक बड़ा साँप 
खखड़की से नीचे उतर रहा था। उनकी बोलती बींद थी। लोगों ने उसे मारने से रोका, तयोंकक वह वास्तुसप ुथा जो 
बहुत हदनों से वहाँ रह रहा था।  

बहुववकल्पी प्रश्न 

सुबह शूहटींग शुरू करके शाम तक हमने सीन का आिा भाग धचबत्रत ककया। ननदेशक, छायाकार, छोटे 
अमभनेता-अमभनेत्री हम सभी इस क्षते्र में नवागत होने के कारण थोडे़ बौराए हुए ह  थे, बाकी का सीन बाद में धचबत्रत 
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करने का ननणयु लेकर हम घर पहँुचे। सात हदन बाद शूहटींग के मलए उस जगह गए, तो वह जगह हम पहचान ह  
नह ीं पाए! लगा ये कहाँ आ गए हैं हम? कहाँ गए वे सारे काशफूल। बीच के सात हदनों में जानवरों ने वे सारे 
काशफूल खा डाले थे! अब अगर हम उस जगह बाकी आिे सीन की शूहटींग करते, तो पहले आिे सीन के साथ 
उसका मेल कैसे बैठता? उसमें से ‘कीं हटन्युइट ’ नदारद हो जाती!  
प्रश्न- सही ववकल्प को चुनकर ननम्नलिखखत प्रश्नों के उत्तर दीजजए-  
(i) सुबह शूदिगं शुरू करके शाम तक िेखक ने सीन का ककतना भाग गचत्रित ककया? 

क- पूर  शूहटींग की   
ख- आिा भाग  

ग- एक-चौथाई      
घ- तीन भाग   
(ii) ननदेशक, छायाकार, छोिे अलभनेता-अलभनेिी और िखेक क्यों बौराए हुए र्े? 

क- शूहटींग पूर  हो जाने के कारण    
ख- शूहटींग खत्म न होने के कारण   

ग-  नवागत होने के कारण 
घ- इनमें से कोई नह ीं    
(iii) वे सात ददन बाद शूदिगं के लिए उस जगह गए, तो क्या हुआ? 

क- उस जगह को पहचान ह  नह ीं पाए 
ख- शूहटींग पूर  नह ीं हुई    

ग- वहाँ जानवर आ गए  
घ- वहाँ कोई न था     
(iv) बीते सात ददनों में जानवरों ने क्या ककया?  

क- उस जगह पर कोई नह ीं गया  
ख- शूहटींग पूर  हुई    

ग- सारे काशफूल खा डाले थ े
घ- वे वह ीं रुके रहे    

(v) अपू के सार् ढाई साि पाठ के िेखक का क्या नाम है?  

क- प्रेमचींद   
ख- सत्यजजत राय     

ग- कृटणा सोबती  
घ- बालमुकुीं द गुतत       

उत्तर- (i) ख- आिा भाग (ii) ग- नवागत होने के कारण (iii) क- उस जगह को पहचान ह  नह ीं पाए (iv) ग- सारे 
काशफूल खा डाले थे (v) ख- सत्यजजत राय 

विकनात्मक प्रश्न 

प्रश्न-1 पर्ेर पांचािी कफल्म की शूदिगं का काम ढाई साि तक क्यों चिा? 

उत्तर- ‘पथेर पाींचाल ’ कफ़ल्म की शूहटींग का काम ढाई साल तक चला। इसके कई कारण थे -लखेक के पास पैसों का 
अभाव था। पैसे इकट्ठे होने पर ह  वह शूहटींग करता था। वह एक ववज्ञापन कीं पनी में काम करता था। इसमलए काम 
से फुसतु होने पर ह  लेखक तथा अन्य कलाकार कफल्म की शूहटींग का काम करते थे। पात्रों के मर जाने एवीं 
तकनीकी वपछडे़पन के कारण भी पात्र, स्थान, दृश्य आहद की समस्याएँ आ जाती थीीं। 
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प्रश्न- 2 अब अगर हम उस जगह बाकी आध ेसीन की शूदिगं करते, तो पहिे आधे सीन के सार् उसका मेि कैसे 
बैठता? उसमें से ‘कंदिन्युइिी’ नदारद हो जाती-इस कर्न के पीछे क्या भाव है? 

उत्तर- इसके पीछे भाव यह है कक कोई भी कफल्म हमें तभी प्रभाववत कर पाती है जब उसमें ननरींतरता हो। यहद एक 
दृश्य में ह  एकरूपता नह ीं होती तो कफल्म कैसे चल पाती। दशकु भ्रममत हो जाता है। पथेर पाींचाल  कफ़ल्म में 
काशफूलों के साथ शूहटींग पूर  करनी थी, परींतु एक सतताह के अींतराल में पशु उन्हें खा गए। अत: उसी पटृठभूमम में 
दृश्य धचबत्रत करने के मलए एक वष ुतक इींतजार करना पड़ा। यहद यह आिा दृश्य काशफूलों के बबना धचबत्रत ककया 
जाता तो दृश्य में ननरींतरता नह ीं बन पाती। 

प्रश्न- 3 ककन दो दृश्यों में दशकक यह पहचान नहीं पाते कक उनकी शूदिगं में कोई तरकीब अपनाई गई है? 

उत्तर- प्रर्म दृश्य- इस दृश्य में ‘भूलो’ नामक कुते्त को अपू की माँ द्वारा गमले में डाले गए भात को खाते हुए 
धचबत्रत करना था, परींतु सूय ुके अस्त होने तथा पैसे खत्म होने के कारण यह दृश्य धचबत्रत न हो सका। छह मह ने 
बाद लेखक पुन: उस स्थान पर गया तब तक उस कुते्त की मौत हो चुकी थी। काफी प्रयास के बाद उससे ममलता-
जुलता कुत्ता ममला और उसी से भात खाते हुए दृश्य को कफ़ल्माया गया। यह दृश्य इतना स्वाभाववक था कक कोई भी 
दशकु उस ेपहचान नह ीं पाया। 

दसूरा दृश्य- इस दृश्य में श्रीननवास नामक व्यजतत ममठाई वाले की भूममका ननभा रहा था। बीच में शूहटींग रोकनी 
पड़ी। दोबारा उस स्थान पर जाने से पता चला कक उस व्यजतत का देहाींत हो गया है, कफर लखेक ने उससे ममलते-
जुलते व्यजतत को लेकर बाकी दृश्य कफ़ल्माया। पहला श्रीननवास बाँस वन से बाहर आता है और दसूरा श्रीननवास 
कैमरे की ओर पीठ करके मुखजी के घर के गेट के अींदर जाता है। इस प्रकार इस दृश्य में दशकु अलग-अलग 
कलाकारों की पहचान नह ीं पाते। 

प्रश्न- 4 ‘भूिो’ की जगह दसूरा कुत्ता क्यों िाया गया? उसने कफल्म के ककस दृश्य को पूरा ककया? 

उत्तर- भूलो की मतृ्यु हो गई थी, इस कारण उससे ममलता-जुलता कुत्ता लाया गया। कफ़ल्म का दृश्य इस प्रकार था 
कक अतपू की माँ उसे भात खखला रह  थी। अपू तीर-कमान से खेलने के मलए उतावला है। भात खाते-खाते वह तीर 
छोड़ता है तथा उसे लाने के मलए भाग जाता है। माँ भी उसके पीछे दौड़ती है। भूलो कुत्ता वह ीं खड़ा सब कुछ देख 
रहा है। उसका ध्यान भात की थाल  की ओर है। यहाँ तक का दृश्य पहले भूलो कुते्त पर कफ़ल्माया गया था। इसके 
बाद के दृश्य में अपू की माँ बचा हुआ भात गमले में डाल देती है और भूलो वह भात खा जाता है। यह दृश्य दसूरे 
कुते्त से पूरा ककया गया। 
प्रश्न- 5 कफल्म में श्रीननवास की क्या भूलमका र्ी और उनसे जुड़े बाकी दृश्यों को उनके गुजर जाने के बाद ककस 
प्रकार कफल्माया गया? 

उत्तर- कफल्म में श्रीननवास की भूममका ममठाई बेचने वाले की थी। उसके देहाींत के बाद उसकी जैसी कद-काठी का 
व्यजतत ढँूढ़ा गया। उसका चेहरा अलग था, परींतु शर र श्रीननवास जैसा ह  था। ऐसे में कफ़ल्मकार ने तरकीब लगाई। 
नया – आदमी कैमरे की तरफ पीठ करके मुखजी के घर के गेट के अींदर आता है, अत: कोई भी अनुमान नह ीं लगा 
पाता कक यह अलग व्यजतत है। 

प्रश्न- 6 बाररश का दृश्य गचत्रित करने में क्या मुजश्कि आई और उसका समाधान ककस प्रकार हुआ? 

उत्तर- कफ़ल्मकार के पास पसैे का अभाव था, अत: बाररश के हदनों में शूहटींग नह ीं कर सके। अतटूबर माह तक उनके 
पास पैसे इकट्ठे हुए तो बरसात के हदन समातत हो चुके थे। शरद ऋतु में बाररश होना भाग्य पर ननभरु था। लेखक 
हर रोज अपनी ट म के साथ गाँव में जाकर बैठे रहते और बादलों की ओर टकटकी लगाकर देखते रहते। एक हदन 
उनकी इच्छा पूर  हो गई। अचानक बादल छा गए और िुआँिार बाररश होने लगी। कफल्मकार ने इस बाररश का पूरा 
फायदा उठाया और दगुाु और अपू का बाररश में भीगने वाला दृश्य शूट कर मलया। इस बरसात में भीगने से दोनों 
बच्चों को ठींड लग गई, परींतु दृश्य पूरा हो गया। 
प्रश्न- 7 ककसी कफल्म की शूदिगं करते समय कफल्मकार को जजन समस्याओं का सामना करना पड़ता है, उन्हें 
सूचीबदध कीजजए। 
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उत्तर- ककसी कफ़ल्म की शूहटींग करते समय कफल्मकार को ननम्नमलखखत समस्याओीं का सामना करना पड़ता है- 
(क) िन की कमी। (ख) कलाकारों का चयन। (ग) कलाकारों के स्वास्थ्य, मतृ्यु आहद की जस्थनत। (घ) पशु-पात्रों के 
दृश्य की समस्या। (ङ) बाहर  दृश्यों हेतु लोकेशन ढँूढ़ना। (च) प्राकृनतक दृश्यों के मलए मौसम पर ननभरुता। 
(छ) स्थानीय लोगो का हस्तक्षेप व असहयोग। (ज) सींगीत। (झ) दृश्यों की ननरींतरता हेतु भटकना। 
प्रश्न- 8 पदठत पाठ के आधार पर यह कह पाना कहाँ तक उगचत है कक कफल्म को सत्यजजत राय एक किा-
माध्यम के रूप में देखते हैं, व्यावसानयक-माध्यम के रूप में नहीं? 

उत्तर- यह बात पूणतुया उधचत है कक कफ़ल्म को सत्यजजत राय एक कला-माध्यम के रूप में देखते हैं, व्यावसानयक-
माध्यम के रूप में नह ीं। वे कफल्मों के दृश्यों के सींयोजन में कोई लापरवाह  नह ीं बरतते। वे दृश्य को पूरा करने के 
मलए समय का इींतजार करते हैं। काशफूल वाले दृश्य में उन्होंने साल भर इींतजार ककया। पैसे की तींगी के कारण वे 
परेशान हुए, परींतु उन्होंने ककसी से पैसा नह ीं माँगा। वे स्टूडडयो के दृश्य की बजाय प्राकृनतक दृश्य कफल्माते थे। वे 
कला को सािन मानते थे। 
प्रश्न- 9 ‘वास्तुसपक’ क्या होता है? इससे िेखक का कौन-सा कायक प्रभाववत हुआ? 

उत्तर- ‘वास्तुसप’ु वह होता है जो घर में रहता है। लेखक ने एक गाँव में मकान शूहटींग के मलए ककराये पर मलया। 
इसी मकान के कुछ कमरों में शूहटींग का सामान था। एक कमरे में साउीं ड ररकाडडगु होती थी जहाँ भूपेन बाबू बैठते 
थे। वे साउीं ड की गुणवत्ता बताते थे। एक हदन उन्होंने उत्तर नह ीं हदया। जब लोग कमरे में पहँुचे तो साँप, कमरे की 
खखड़की से नीचे उतर रहा था। इसी डर से भूपेन ने जवाब नह ीं हदया। 
प्रश्न- 10 िखेक को धोबी के कारि क्या परेशानी होती र्ी? 

उत्तर- लेखक बोडाल गाँव के जजस घर में शूहटींग करता था, उसके पड़ोस में एक िोबी रहता था। वह अकसर ‘भाइयो 
और बहनो!’ कहकर ककसी राजनीनतक मामले पर लींबा-चौड़ा भाषण शुरू कर देता था। शूहटींग के समय उसके भाषण 
से साउींड ररकाडडगु का काम प्रभाववत होता था। िोबी के ररश्तेदारों ने उसे सँभाला। 

प्रश्न- 11 ‘सुबोध दा’ कौन र्े? उनका व्यवहार कैसा र्ा? 

उत्तर- ‘सुबोि दा’ 60-65 आयु का ववक्षक्षतत वदृ्ि था। वह हर वतत कुछ-न-कुछ बड़बड़ाता रहता था। पहले वह 
कफ़ल्मवालों को मारने दौड़ता है, परींतु बाद में वह लेखक को वायमलन पर लोकगीतों की िुनें सुनाता है। वह आते-
जाते व्यजतत को रुजवले्ट, चधचलु, हहटलर, अब्दलु गफ्फार खान आहद कहता है। उसके अनुसार सभी पाजी और उसके 
दशु्मन हैं। 

प्रश्न 12 ‘अपू के सार् ढाई साि’ संस्मरि का प्रनतपादय बताइए। 
उत्तर- अपू के साथ ढाई साल नामक सींस्मरण पथेर पाींचाल  कफ़ल्म के अनुभवों से सींबींधित है जजसका ननमाुण 
भारतीय कफ़ल्म के इनतहास में एक बड़ी घटना के रूप में दज ुहै। इससे कफ़ल्म के सजृन और उनके व्याकरण से 
सींबींधित कई बार ककयों का पता चलता है। यह  नह ीं, जो कफ़ल्मी दनुनया हमें अपने ग्लैमर से चुधियाती हुई जान 
पड़ती है, उसका एक ऐसा सच हमारे सामने आता है, जजसमें सािनह नता के बीच अपनी कलादृजटट को साकार करने 
का सींघष ुभी है। यह पाठ मूल रूप से बाींग्ला भाषा में मलखा गया है जजसका अनुवाद ववलास धगते ने ककया है। 

ककसी कफल्मकार के मलए उसकी पहल  कफ़ल्म एक अबूझ पहेल  होती है। बनने या न बन पाने की अमूत ुशींकाओीं से 
नघर । कफ़ल्म पूर  होने पर ह  कफ़ल्मकार जन्म लेता है। पहल  कफ़ल्म के ननमाणु के दौरान हर कफ़ल्म ननमाुता का 
अनुभव सींसार इतना रोमाींचकार  होता है कक वह उसके जीवन में बचपन की स्मनृतयों की तरह हमेशा जीवींत बना 
रहता है। इस अनुभव सींसार में दाखखल होना उस बेहतर न कफ़ल्म से गुजरने से कम नह ीं है। 
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12. विदाई संभाषण – बालमुकंुद गुप्त 

जीिन परिचय- बालमुकुुं द गुप्त का जन्म 1865 ई. में हरियाणा के िोहतक जजले के गुड़ियानी गााँव में हुआ। इनके 
पिता का नाम लाला िूिनमल था। इनकी आिुंभिक भिक्षा गााँव में ही उदूू िाषा में हुई। इन्होंने हहुंदी बाद में 
सीखी। इन्होंने भमडिल कक्षा तक िढाई की, ििुंतु स्वाध्याय से काफी ज्ञान अजजतू ककया। ये ख़िी बोली औि 
आधुननक हहुंदी साहहत्य को स्थापित किने वाले लेखकों में से एक थे। इन्होंने कई अखबािों का सुंिादन ककया। 
इन्होंने उदूू के दो ित्रों ‘अखबाि-ए-चुनाि’ तथा ‘कोहेनूि’ का सुंिादन ककया। बाद में हहुंदी के समाचाि-ित्रों 
‘हहुंदसु्तान’, हहुंदी बुंगवासी’, ‘िाितभमत्र’ आहद का सुंिादन ककया। इनका देहावसान बहुत कम आयु में 1907 ई. में 
हुआ। 
िचनाए-ँ इनकी िचनाएाँ िााँच सुंग्रहों में प्रकाभित हुई हैं- 
भिविुंिु के चचट्ठे, चचट्ठे औि खत, खेल तमािा, गुप्त ननबुंधावली, स्फुट कपवताएाँ। 
साहित्ययक विशेषताए-ँ गुप्त जी िाितेंद ु युग औि द्ववेदी युग के बीच की क़िी के रूि में थे। ये िाष्ट्रीय 
नवजागिण के सकिय ित्रकाि थे। उस दौि के अन्य ित्रकािों की तिह वे साहहत्य-सजृन में िी सकिय िहे। 
ित्रकारिता उनके भलए स्वाधीनता-सुंग्राम का हचथयाि थी। यही कािण है कक उनके लेखन में ननिीकता िूिी तिह 
मौजूद है। इनकी िचनाओुं में व्युंग्य-पवनोद का िी िुट हदखाई ि़िता है। इन्होंने बाुंग्ला औि सुंस्कृत की कुछ 
िचनाओुं के अनुवाद िी ककए। वे िब्दों के अद्िुत िािखी थे। अनजस्थिता िब्द की िुद्धता को लेकि उन्होंने 
महावीि प्रसाद द्पववेदी स ेलुंबी बहस की। 
सािांश- िाठ वायसिाय कजनू जो 1899-1904 व 1904-1905 तक दो बाि वायसिाय िहे, के िासन में िाितीयों 
की जस्थनत का खुलासा किता है। यह अध्याय शशिशंभु के चचट्ठे का अुंि है। कजनू के िासनकाल में पवकास के 
बहुत काय ूहुए, नए-नए आयोग बनाए गए, ककुं तु उन सबका उद्देश्य िासन में गोिों का वचसू्व स्थापित किना 
तथा इस देि के सुंसाधनों का अुंग्रेजों के हहत में सवोत्तम उियोग किना था। कजनू ने हि स्ति िि अुंग्रेजों का 
वचसू्व स्थापित किने की चेष्ट्टा की। वे सिकािी ननिुंकुिता के िक्षधि थे। भलहाजा पे्रस की स्वतुंत्रता िि उन्होंने 
प्रनतबुंध लगा हदया। अुंततः कौंभसल में मनिसुंद अुंगे्रज सदस्य ननयुक्त किवाने के मुद्दे िि उन्हें देि-पवदेि दोनों 
जगहों िि नीचा देखना ि़िा। क्षुब्ध होकि उन्होंने इस्तीफा दे हदया औि वािस इुंग्लैंि चले गए। 

लेखक ने िाितीयों की बेबसी, दखु एवुं लाचािी को व्युंग्यात्मक ढुंग से लॉि ूकजनू की लाचािी से जो़िने 
की कोभिि की है। साथ ही यह बताने की कोभिि की है कक िासन के आततायी रूि स ेहि ककसी को कष्ट्ट 
होता है चाहे वह सामान्य जनता हो या कफि लॉि ूकजनू जैसा वायसिाय। यह ननबुंध उस समय भलखा गया है 
जब प्रेस िि िाबुंदी का दौि चल िहा था। ऐसी जस्थनत में पवनोदपप्रयता, चुलबुलािन, सुंजीदगी, नवीन िाषा-प्रयोग 
एवुं िवानगी के साथ यह एक साहभसक गद्य का नमूना है। 

लेखक कजनू को सुंबोचधत किते हुए कहता है कक आखखिकाि आिके िासन का अुंत हो ही गया, अन्यथा 
आि तो यहााँ के स्थाई वायसिाय बनने की इच्छा िखते थे। इतनी जल्दी देि को छो़िने की बात आिको व 
देिवाभसयों को िता नहीुं थी। इससे ईश्वि-इच्छा का िता चलता है। आिके दसूिी बाि आने िि िाितवासी प्रसन्न 
नहीुं थे। वे आिके जाने की प्रतीक्षा किते थे, ििुंतु आिके जाने से लोग द:ुखी हैं। बबछ़िन का समय िपवत्र, ननमलू 
व कोमल होता है। यह करुणा िैदा किने वाला होता है। िाित में तो ििु-िक्षी िी ऐसे समय उदास हो जाते हैं। 
भिविुंिु की दो गाएाँ थीुं। बलिाली गाय कमजोि को टक्कि मािती िहती थी। एक हदन बलिाली गाय को 
िुिोहहत को दान दे हदया गया, ििुंतु उसके जाने के बाद कमजोि गाय प्रसन्न नहीुं िही। उसने चािा िी नहीुं 
खाया। यहााँ ििु ऐसे हैं तो मानव की दिा का अुंदाजा लगाना मुजश्कल होता है। 

इस देि में िहले िी अनेक िासक आए औि चले गए। यह ििुंििा है, ििुंतु आिका िासनकाल द:ुखों से 
ििा था। कजनू ने सािा िाजकाज सुखाुंत समझकि ककया था, उसका अुंत द:ुख में हुआ। वास्तव में लीलामय की 
लीला का ककसी को िता नहीुं चलता। दसूिी बाि आने िि आिने ऐसे काय ूकिने की सोची थी जजससे आगे के 
िासकों को ििेिानी न हो, ििुंतु सब कुछ उलट गया। आि स्वयुं बेचैन िहे औि देि में अिाुंनत फैला दी। आने 
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वाले िासकों को ििेिान िहना ि़ेिगा। आिने स्वयुं िी कष्ट्ट सहे औ लेखक कहता है कक आिका स्थान िहल े
बहुत ऊाँ चा था। आज आिकी दिा बहुत खिाब है। हदल्ली दिबाि में ईश्वि औि एिवि ूके बाद आिका सवोच्च 
स्थान था। आिकी कुसी सोने की थी। जुलूस में आिका हाथी सबसे आगे व ऊाँ चा था, ििुंतु जुंगी लाट के मुकाबले 
में आिको नीचा देखना ि़िा। आि धीि व गुंिीि थे, ििुंतु कौंभसल में गैिकानूनी कानून िास किके औि 
कनवोकेिन में अनुचचत िाषण देकि अिनी धीिता का हदवाला ननकाल हदया। आिके इस्तीफे की धमकी को 
स्वीकाि कि भलया गया। आिके इिािों िि िाजा, महािाजा, अफसि नाचत ेथ,े ििुंतु इस इिािे में देि की भिक्षा 
औि स्वाधीनता समाप्त हो गई। आिने देि में बुंगाल पविाजन ककया, ििुंतु आि अिनी मजी से एक फौजी को 
इजच्छत िद िि नहीुं बठैा सके। अत: आिको इस्तीफा देना ि़िा। 

लेखक कहता है कक आिका मनमाना िासन लोगों को याद िहेगा। आि ऊाँ चे चढकि चगिे हैं, ििुंतु चगिकि 
ि़ेि िहना अचधक दखुी किता है। ऐसे समय में व्यजक्त स्वयुं से घणृा किने लगता है। आिने किी प्रजा के हहत 
की नहीुं सोची। आिने आाँख बुंदकि हुक्म चलाए औि ककसी की नहीुं सुनी। यह िासन का तिीका नहीुं है। आिने 
हि काम अिनी जजद से िूिे ककए। कैसि औि जाि िी घेिने-घोटने से प्रजा की बात सुनते थे। आिने किी प्रजा 
को अिने समीि ही नहीुं आने हदया। नाहदििाह ने िी आभसफजाह के तलवाि गले में िालकि प्राथनूा किने िि 
कत्लेआम िोक हदया था, ििुंतु आिने आठ किो़ि जनता की प्राथनूा िि बुंग-िुंग िद्द किने का फैसला नहीुं 
भलया। अब आिका जाना ननजश्चत है, ििुंतु आि बुंग-िुंग किके अिनी जजद िूिा किना चाहते हैं। ऐसे में प्रजा 
कहााँ जाकि अिना द:ुख जताए। 

यहााँ की जनता ने आिकी जजद का फल देख भलया। जजद ने जनता को द:ुखी ककया, साथ ही आिको िी 
जजसके कािण आिको िी िद छो़िना ि़िा। िाित की जनता द:ुख औि कष्ट्टों की अिेक्षा िरिणाम का अचधक 
ध्यान िखती है। वह जानती है कक सुंसाि में सब चीजों का अुंत है। उन्हें िगवान िि पवश्वास है। वे द:ुख सहकि 
िी ििाधीनता का कष्ट्ट झले िहे हैं। आि ऐसी जनता की श्रद्धा-िजक्त नहीुं जीत सके। 
कजनू अनिढ प्रजा का नाम एकाध बाि लेते थे। यह जनता नि सुलतान नाम के िाजकुमाि के गीत गाती है। 
यह िाजकुमाि सुंकट में निविगढ नामक स्थान िि कई साल िहा। उसने चौकीदािी से लेकि ऊाँ च ेिद तक काम 
ककया। जाते समय उसने नगि का अभिवादन ककया कक वह यहााँ की जनता, िूभम का अहसान नहीुं चुका सकता। 
अगि उससे सेवा में कोई िूल न हुई हो तो उसे प्रसन्न होकि जाने की इजाजत दें। जनता आज िी उसे याद 
किती है। आि इस देि के िढे-भलखों को देख नहीुं सकते। 

लेखक कजनू को कहता है कक िाजकुमाि की तिह आिका पवदाई-सुंिाषण िी ऐसा हो सकता है जजसमें 
आि-अिने स्वाथी स्विाव व धूततूा का उल्लेख किें औि िाित की िोली जनता के प्रनत कृतज्ञता व्यक्त किते 
हुए कह सकें गे कक आिीवाूद देता हूाँ कक तू कफि उठे औि अिने प्राचीन गौिव औि यि को कफि से प्राप्त कि। 
मेिे बाद आने वाले तेिे गौिव को समझे। आिकी इस बात िि देि आिके पिछले कायों को िूल सकता है, ििुंतु 
आि में इतनी उदािता कहााँ? 

बिुविकल्पी प्रश्न 

पवचारिए तो, क्या िान आिकी इस देि में थी औि अब क्या हो गई। ककतने ऊाँ चे होकि आि ककतने 
नीचे चगिे! अभलफ़ लैला के अलहदीन ने चचिाग िग़िकि औि अबुलहसन ने बगदाद के खलीफा की गद्दी िि 
आाँख खोलकि वह िान न देखी, जो हदल्ली-दिबाि में आिने देखी। आिकी औि आिकी लेिी की कुसी सोने की 
थी औि आिके प्रिु महािाज के छोटे िाई औि उनकी ित्नी की चााँदी की। आि दाहहने थे, वह बाएाँ, आि प्रथम 
थे, वह दसूिे। इस देि के सब िईसों ने आिको सलाम िहले ककया औि बादिाह के िाई को िीछे। जुलूस में 
आिका हाथी सबसे आगे औि सबसे ऊाँ चा था, हौदा, चवि, छत्र आहद सबसे बढ-चढकि थे। सािाुंि यह है कक ईश्वि 
औि महािाज एिवि ूके बाद इस देि में आि ही का एक दजाू था। ककुं तु अब देखते हैं कक जुंगी लाट के मुकाबले 
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में आिने िटखनी खाई, भसि के बल नीच आ िहे! आिके स्वदेि में वही ऊाँ चे माने गए, आिको साफ़ नीचा देखना 
ि़िा! िद-त्याग की धमकी से िी ऊाँ चे न हो सके।  
प्रश्न- सिी विकल्प को चुनकि ननम्नशलखित प्रश्नों के उत्ति दीत्जए-  
(i) ककतने ऊाँ चे होकि आि ककतने नीचे चगिे! ककसके भलए कहा गया है? 

क- लेखक के भलए    
ख- िाितीय िासकों के भलए   

ग- लाि ूकजनू के भलए       
घ- उक्त तीनों के भलए   
(ii) अबुलहसन कहााँ का खलीफा था? 

क- हदल्ली का    
ख- बगदाद का 
ग- अिब का        
घ- अफ़गाननस्तान का     

(iii) महािाज के छोटे िाई औि उनकी ित्नी की कुसी ककसकी बनी थी? 

क- चााँदी की     
ख- सोने की  

ग- तााँबे की         
घ- लोहे की      

(iv) जुलूस में ककसका हाथी सबसे आगे औि सबसे ऊाँ चा होता था? 

क- सेनािनत का      
ख- मुंत्री का   

ग- महािाज का          
घ- लाि ूकजनू का 
(v) लाि ूकजनू की ककस बात की धमकी दे िखी थी? 

क- फ़्ाुंस जाने की       
ख- इुंग्लैंि न जाने की    

ग- िद-त्याग की           
घ- हहुंदसु्तान में िहने की  

उत्ति- (i) ग- लाि ूकजनू के भलए (ii) ख- बगदाद का (iii) क- चााँदी की  (iv) घ- लाि ूकजनू का (v) ग- िद-त्याग की             
 

िणणनायमक प्रश्न 

प्रश्न- 1 शशिशंभु की दो गायों की किानी के माध्यम से लेिक क्या किना चािता िै? 

उत्ति- लखेक ‘भिविुंिु की दो गायों’ की कहानी के माध्यम से कहना चाहता है कक िाित में मनुष्ट्य ही नहीुं, 
ििुओुं में िी साथ िहने वालों के साथ लगाव होता है। वे उस व्यजक्त के बबछु़िने िि िी दखुी होते हैं जो उन्हें 
कष्ट्ट िहुाँचाता है। यहााँ िावना प्रमुख होती है। हमािे देि में ििु-िक्षक्षयों को िी बबछ़िने के समय उदास देखा 
गया है। बबछ़ित ेसमय वैि-िाव को िुला हदया जाता है। पवदाई का समय ब़िा करुणोत्िादक होता है। लॉि ूकजनू 
जैसे िूि आततायी के भलए िी िाित की ननिीह जनता सहानुिूनत का िाव िखती है। 
प्रश्न- 2 आठ किोड़ प्रजा के चगड़चगड़ाकि विच्छेद न किने की प्रार्णना पि आयने ज़िा भी ध्यान निीं हदया-यिाँ 
ककस ऐनतिाशसक घटना की ओि संकेत ककया गया िै? 
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उत्ति- लेखक ने यहााँ बुंगाल के पविाजन की ऐनतहाभसक घटना की ओि सुंकेत ककया है। लॉि ूकजनू दो बाि िाित 
का वायसिाय बनकि आया। उसने िाित िि अुंगे्रजों का प्रिुत्व स्थाई किने के भलए अनेक काम ककए। िाित में 
िाष्ट्रवादी िावनाओुं को कुचलने के भलए उसने बुंगाल का पविाजन किने की योजना बनाई। कजन की इस चाल 
को देि की जनता समझ गई औि उसने इस योजना का पविोध ककया, ििुंतु कजनू ने अिनी जजद्द को िूिा 
ककया। बुंगाल के दो हहस्से कि हदए गए-िूवी बुंगाल तथा िजश्चमी बुंगाल। 
प्रश्न- 3 कजणन को इस्तीफा क्यों देना पड़ गया? 

उत्ति- कजनू को इस्तीफा देना ि़िा क्योंकक- 1. कजनू ने बुंगाल का पविाजन िाष्ट्रवादी ताकतों को तो़िने के भलए 
ककया था, ििुंतु इसका िरिणाम उलटा हुआ। सािा देि एकजुट हो गया औि बिहटि िासन की ज़ेि हहल गईं। 
2. कजनू इुंग्लैंि में एक फ़ौजी अफ़सि को इजच्छत िद िि ननयुक्त किवाना चाहता था। उसकी भसफारिि को नहीुं 
माना। गया। इससे क्षुब्ध होकि उन्होंने इस्तीफा देने की धमकी दी। बिहटि सिकाि ने उनका इस्तीफा की मुंजूि 
कि भलया। 
प्रश्न- 4 विचारिए तो, क्या शान आपकी इस देश में र्ी औि अब क्या िो गई! ककतने ऊँचे िोकि आप ककतने 
चगिे! आशय स्पष्ट कीत्जए। 
उत्ति- लेखक कहता है कक कजनू की िाित में िान थी। हदल्ली दिबाि में उसका वैिव चिम सीमा िि था। िनत-
ित्नी की कुसी सोने की थी। उसका हाथी सबसे ऊाँ चा व सबसे आगे िहता था। सम्राट के िाई का स्थान िी 
इनसे नीचा था। इसके इिािे िि प्रिासन, िाजा, धनी नाचते थे। इसके सुंकेत िि ब़ेि-ब़ेि िाजाओुं को भमट्टी में 
भमला हदया गया तथा अनेक ननकम्मों को ब़ेि िद भमले। इस देि में िगवान औि एिवि ूके बाद उसका स्थान 
था, ििुंतु इस्तीफा देने के बाद सब कुछ खत्म हो गया। इसकी भसफारिि िि एक आदमी िी नहीुं िखा गया। 
जजद के कािण इसका वैिव नष्ट्ट हो गया। 
प्रश्न- 5 आपके औि यिाँ के ननिाशसयों के बीच में कोई तीसिी शत्क्त औि भी िै-यिाँ तीसिी शत्क्त ककसे 
किा गया िै? 

उत्ति- लॉि ूकजनू स्वयुं को ननिुंकुि, सविूजक्त सुंिन्न मान बैठा था। िाितीय जनता उसकी मनमानी सह िही 
थी। अचानक गुस्साए लाि ूका इस्तीफा मुंजूि हो गया औि उसे जाना ि़िा। यहााँ लेखक कहना चाहते हैं कक लॉि ू
कजनू औि िाितीय जनता के बीच एक तीसिी िजक्त अथाूत ्बिहटि सिकाि है जजस िि न तो लॉि ूकजनू का 
ननयुंत्रण है औि न ही िाित के ननवाभसयों का ही ननयुंत्रण है। इुंग्लैंि की महािानी का िासन न तो कजनू की 
बात सुनता है औि न ही कजनू के खखलाफ िाितीय जनता की गुहाि सुनता है। उस िि इस ननिुंकुि का अुंकुि 
िी नहीुं चलता। 
प्रश्न- 6 पाठ का यि अंश शशिशभू के चचट्ठे से शलया गया िै। शशिशंभु नाम की चचाण पाठ में भी िुई िै। 
बालमुकंुद गुप्त ने इस नाम का उपयोग क्यों ककया िोगा? 

उत्ति- भिविुंिु एक काल्िननक िात्र है जो िााँग के निे में खिी-खिी बात कहता है। यह िात्र अुंगे्रजों की कुनीनतयों 
को उजागि किता है। लेखक ने इस नाम का उियोग सिकािी कानून के कािण ककया। कजनू ने पे्रस की 
अभिव्यजक्त िि प्रनतबुंध लगा हदया था। उस समय बिहटि साम्राज्य से सीधी टक्कि लेने के हालात नहीुं थे, ििुंतु 
िासन की िोल खोलकि जनता को जागरूक िी किना था। अतः काल्िननक िात्र के जरिए अिनी मिजी की बातें 
कहलवाई जाती थीुं। 
प्रश्न-7 नाहदि से भी बढ़कि आपकी त्जदद िैं-कजणन के संदभण में क्या आपको यि बात सिी लगती िै? पक्ष या 
विपक्ष में तकण  दीत्जए। 
उत्ति- जी हााँ! कजनू के सुंदि ूमें हमें यह बात सही लगती है। नाहदििाह एक िूि िाजा था। उसने हदल्ली में 
कत्लेआम किवाया, ििुंतु आभसफजाह ने तलवाि गले में िालकि उसके आगे समिणू कि कत्लेआम िोकने की 
प्राथनूा की, तो तुिुंत कत्लेआम िोक हदया गया। कजनू ने बुंगाल का पविाजन ककया। आठ किो़ि िाितवाभसयों 
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की बाि-बाि पवनती किने िि िी उसने अिनी जजद्द नहीुं छो़िी। इस सुंदि ूमें कजनू की जजद्द नाहदििाह से 
ब़िी है। वह नाहदििाह से अचधक िूि था। उसने जनहहत की उिके्षा की। 
प्रश्न- 8 क्या आँि बंद किके मनमाने िुक्म चलाना औि ककसी की कुछ न सुनने  का नाम िी शासन िै ? इन 
पंत्क्तयों को ध्यान में ििते िुए शासन क्या िै? इस यि अचा कीत्जए। 
उत्ति- ‘िासन’ ककसी एक व्यजक्त की इच्छा से नहीुं चलता। यह ननयमों का समूह है जो अच्छी व्यवस्था का गठन 
किता है। यह प्रबुंध जनहहत के अनुरूि होनी चाहहए। ननिुंकुि िासक से जनता दखुी िहती है तथा कुछ समय 
बाद उसे िासक का पवनाि हो जाता है। प्रजा को अभिव्यजक्त की स्वतुंत्रता होनी चाहहए। हि नीनत में 
जनकल्याण का िाव होना चाहहए। 
प्रश्न- 9 कैसि, ज़ाि तर्ा नाहदिशाि पि हटप्पखणयाँ शलखिए। 
उत्ति- कैसि- यह िब्द िोमन तानािाह जूभलयस सीजि के नाम से बना है। यह िब्द तानािाह जमनू िासकों के 
भलए प्रयोग होता था। जाि-यह िी जूभलयस सीजि से बना िब्द है जो पविेष रूि से रूस के तानािाह िासकों 
(16वीुं सदी स े1917 तक) के भलए प्रयुक्त होता था। इस िब्द का िहली बाि बुल्गेरियाई िासक (913 में) के 
भलए प्रयोग हुआ था।  

नाहदििाह- यह 1736 से 1747 तक ईिान का िाह िहा। तानािाही स्वरूि के कािण ‘नेिोभलयन ऑफ ििभिया’ के 
नाम से िी जाना जाता था। िानीित के तीसिे युद्ध में अहमदिाह अब्दाली को नाहदििाह ने िी आिमण के 
भलए िेजा था। 
प्रश्न- 10 िाजकुमाि सुल्तान ने निविगढ से ककन िब्दों में पवदा ली थी? 

उत्ति- िाजकुमाि सुल्तान ने निविगढ से पवदा लेते समय कहा-‘प्यािे निविगढ! मेिा प्रणाम स्वीकाि ले। आज मैं 
तुझसे जदुा होता हूाँ। तू मेिा अन्नदाता है। अिनी पविद के हदन मैंने तुझमें काटे हैं। तेिे ऋण का बदला यह 
गिीब भसिाही नहीुं दे सकता। िाई निविगढ! यहद मैंने जानबूझकि एक हदन िी अिनी सेवा में चकू की हो, यहााँ 
की प्रजा की िुि चचुंता न की हो, यहााँ की जस्त्रयों को माता औि बहन की दृजष्ट्ट से न देखा हो तो मेिा प्रणाम न 
ले, नहीुं तो प्रसन्न होकि एक बाि मेिा प्रणाम ले औि मुझे जाने की आज्ञा दे।’ 
 

13. गलता लोिा – शेिि जोशी 
जीिन परिचय- िखेि जोिी का जन्म उत्तिाुंचल के अल्मो़िा में 1932 ई. में हुआ। इनकी प्रािुंभिक भिक्षा अल्मो़िा 
में हुई। बीसवीुं सदी के छठे दिक में हहुंदी कहानी में ब़ेि िरिवतनू हुए। इस समय एक साथ कई युवा कहानी- 
कािों ने ििुंििागत तिीके से हटकि नई तिह की कहाननयााँ भलखनी िुरू कीुं। इस तिह कहानी की पवधा साहहत्य-
जगत के कें द्र में आ ख़िी हुई। इस नए उठान को नई कहानी आुंदोलन नाम हदया। इस आुंदोलन में शेिि 
जोशी का स्थान अन्यतम है। इनकी साहहजत्यक उिलजब्धयों को देखते हुए इन्हें पिल सम्मान प्राप्त हुआ। 
िचनाए-ँइनकी िचनाएाँ ननम्नभलखखत हैं- 
किानी-संग्रि- कोसी का घटवाि, साथ के लोग, दाज्यू, हलवाहा, नौिुंगी बीमाि है। 
शब्दचचत्र संग्रि- एक िे़ि की याद। 
साहित्ययक विशेषताए-ँ िखेि जोिी की कहाननयााँ नई कहानी आदोलन के प्रगनतिील िक्ष का प्रनतननचधत्व किती 
हैं। समाज का मेहनतकि औि सुपवधाहीन तबका इनकी कहाननयों में जगह िाता है। ननहायत सहज एवुं आिुंबि- 
हीन िाषा-िैली में वे सामाजजक यथाथ ूके बािीक नुक्तों को िक़िते औि प्रस्तुत किते हैं। इनके िचना-सुंसाि स े
गुजिते हुए समकालीन जनजीवन की बहुपवध पविुंबनाओुं को महसूस ककया जा सकता है। ऐसा किने में इनकी 
प्रगनतिील जीवन-दृजष्ट्ट औि यथाथ-ूबोध का ब़िा योगदान िहा है इनकी कहाननयााँ कई िाितीय िाषाओुं के 
अनतरिक्त अुंग्रेजी, िोभलि औि रूसी में िी अनूहदत हो चुकी है। इनकी प्रभसद्ध कहानी  दाज्यू िि चचल््स कफल्म 
सोसाइटी द्वािा कफल्म का ननमाूण िी हुआ है।  
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सािांश- इस कहानी में समाज के जानतगत पविाजन िि कई कोणों स ेहटप्िणी की गई है। यह कहानी लखेक के 
लेखन में अथ ूकी गहिाई को दिाूती है। इस िूिी कहानी में लेखक की कोई मुखि हटप्िणी नहीुं है। इसमें एक 
मेधावी, ककुं तु ननधनू िाहमण युवक मोहन ककन िरिजस्थनतयों के चलते उस मनोदिा तक िहुाँचता है, जहााँ उसके 
भलए जातीय अभिमान बेमानी हो जाता है। सामाजजक पवचध-ननषेधों को ताक िि िखकि वह धनिाम लोहाि के 
आफि िि बैठता ही नहीुं, उसके काम में िी अिनी कुिलता हदखाता है। मोहन का व्यजक्तत्व जानतगत आधाि 
िि ननभमतू झूठे िाईचािे की जगह मेहनतकिों के सच्चे िाईचािे को प्रस्तापवत किता प्रतीत होता है मानो लोहा 
गलकि नया आकाि ले िहा हो। 

मोहन के पिता वुंिीधि ने जीवनिि िुिोहहती की। अब वदृ्धावस्था में उनसे कहठन श्रम व व्रत-उिवास 
नहीुं होता। उन्हें चुंद्रदत्त के यहााँ रुद्री िाठ किने जाना था, ििुंतु जाने की तबबयत नहीुं है। मोहन उनका आिय 
समझ गया, लेककन पिता का अनुष्ट्ठान कि िाने में वह कुिल नहीुं है। पिता का िाि हलका किने के भलए वह 
खेतों की ओि चला, लकेकन हाँसुवे की धाि कुुं द हो चुकी थी। उसे अिने दोस्त धनिाम की याद आ गई। वह 
धनिाम लोहाि की दकुान िि धाि लगवाने िहुाँचा। 

धनिाम उसका सहिाठी था। दोनों बचिन की यादों में खो गए। मोहन ने मास्टि बत्रलोक भसुंह के बािे में 
िूछा। धनिाम ने बताया कक वे पिछले साल ही गुजिे थे। दोनों हाँस-हाँसकि उनकी बातें किने लगे। मोहन िढाई व 
गायन में ननिुण था। वह मास्टि का चहेता भिष्ट्य था औि उसे िूिे स्कूल का मॉनीटि बना िखा था। वे उसे 
कमजोि बच्चों को दुंि देने का िी अचधकाि देत ेथे। धनिाम ने िी मोहन स ेमास्टि के आदेि िि ििे खाए थे। 
धनिाम उसके प्रनत स्नेह व आदििाव िखता था, क्योंकक जानतगत आधाि की हीनता उसके मन में बैठा दी गई 
थी। उसने मोहन को किी अिना प्रनतद्वुंद्वी नहीुं समझा। 

धनिाम गााँव के खेनतहि या मजदिू िरिवािों के ल़िकों की तिह तीसिे दजे तक ही िढ िाया। मास्टि जी 
उसका पविेष ध्यान िखते थे। धनिाम को तेिह का िहा़िा किी याद नहीुं हुआ। इसकी वजह से उसकी पिटाई 
होती। मास्टि जी का ननयम था कक सजा िाने वाले को अिने भलए हचथयाि िी जुटाना होता था। धनिाम िि या 
मुंदबुद्ध होने के कािण तेिह का िहा़िा नहीुं सुना िाया। मास्टि जी ने व्युंग्य ककया-‘तेिे हदमाग में तो लोहा ििा 
है िे। पवद्या का ताि कहााँ लगेगा इसमें?” 

इतना कहकि उन्होंने थैल ेसे िााँच-छह दिॉनतयााँ ननकालकि धनिाम को धाि लगा लाने के भलए िक़िा 
दी। हालााँकक धनिाम के पिता ने उसे हथौ़िे से लेकि घन चलाने की पवद्या भसखा दी। पवद्या सीखने के दौिान 
मास्टि बत्रलोक भसुंह उसे अिनी िसुंद का बेंत चुनने की छूट देते थ,े ििुंतु गुंगािाम इसका चुनाव स्वयुं किते थे। 
एक हदन गुंगािाम अचानक चल बसे। धनिाम ने सहज िाव से उनकी पविासत साँिाल ली। 

इधि मोहन ने छात्रवपृत्त िाई। इससे उसके पिता वुंिीधि नतवािी उसे ब़िा आदमी बनाने का स्वप्न देखने 
लगे। िैतकृ धुंध ेने उन्हें ननिाि कि हदया था। वे किी िरिवाि का िूिा िेट नहीुं िि िाए। अत: उन्होंने गााँव से 
चाि मील दिू स्कूल में उसे िेज हदया। िाम को थकामााँदा मोहन घि लौटता तो पिता िुिाण कथाओुं से उसे 
उत्साहहत किने की कोभिि किते। वषा ूके हदनों में मोहन नदी िाि गााँव के यजमान के घि िहता था। एक हदन 
नदी में िानी कम था तथा मोहन घभसयािों के साथ नदी िाि कि घि आ िहा था। िहा़िों िि िािी वषाू के कािण 
अचानक नदी में िानी बढ गया। ककसी तिह वे घि िहुाँचे इस घटना के बाद वुंिीधि घबिा गए औि कफि मोहन 
को स्कूल न िेजा। 

उन्हीुं हदनों बबिादिी का एक सुंिन्न िरिवाि का युवक िमेि लखनऊ से गााँव आया हुआ था। उससे 
वुंिीधि ने मोहन की िढाई के सुंबुंध में अिनी चचुंता व्यक्त की तो वह उसे अिने साथ लखनऊ ले जाने को 
तैयाि हो गया। उसके घि में एक प्राणी बढने से कोई अुंति नहीुं ि़िता। वुंिीधि को िमेि के रूि में िगवान 
भमल गया। मोहन िमेि के साथ लखनऊ िहुाँचा। यहााँ से जजुंदगी का नया अध्याय िुरू हुआ। घि की महहलाओुं 
के साथ-साथ उसने गली की सिी औितों के घि का काम किना िुरू कि हदया। िमेि ब़िा बाबू था। वह मोहन 
को घिेलू नौकि से अचधक हैभसयत नहीुं देता था। मोहन िी यह बात समझता था। कह सुनकि उसे समीि के 
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सामान्य स्कूल में दाखखल किा हदया गया। कािों के बोझ व नए वाताविण के कािण वह । अिनी कोई िहचान 
नहीुं बना िाया। गभमयूों की छुट्टी में िी वह तिी घि जा िाता जब िमेि या उसके घि का कोई आदमी गााँव 
जा िहा होता। उसे अगले दिजे की तैयािी के नाम िि िहि में िोक भलया जाता। 

मोहन ने िरिजस्थनतयों से समझौता कि भलया था। वह घि वालों को असभलयत बताकि दखुी नहीुं किना 
चाहता था। आठवीुं कक्षा िास किने के बाद उसे आगे िढने के भलए िमेि का िरिवाि उत्सुक नहीुं था। बेिोज्ग्री 
का तकू देकि उसे तकनी स्कूल में दाखखल किा हदया गया। वह िहले की तिह घि व स्कूल के काम में व्यस्त 
िहता। िेढ-दो वष ूके बाद उसे कािखानों के चक्कि काटने ि़ेि। इधि वुंिीधि को अिने बेटे के ब़ेि अफसि बनने 
की उम्मीद थी। जब उसे वास्तपवकता का िता चला तो उसे गहिा दखु हुआ। धनिाम ने िी उससे िूछा तो उसने 
झूठ बोल हदया। धनिाम ने उन्हें यही कहो-मोहन लला बचिन से ही ब़ेि बुद्धमान थे। 

इस तिह मोहन औि धनिाम जीवन के कई प्रसुंगों िि बातें किते िहे। धनिाम ने हाँसुवे के फाल को बेंत 
से ननकालकि तिाया, कफि उसे धाि लगा दी। आमतौि िि िाहमण टोल ेके लोगों का भिल्िकाि टोल ेमें उठना-
बैठना नहीुं होता था। काम-काज के भसलभसल ेमें व ेख़ेि-ख़िे बातचीत ननिटा ली जाती थी। िाहमण टोले के लोगों 
को बैठने के भलए कहना िी उनकी मयाूदा के पवरुद्ध समझा जाता था। मोहन धनिाम की कायिूाला में बठैकि 
उसके काम को देखने लगा। 

धनिाम अिने काम में लगा िहा। वह लोहे की मोटी छ़ि को िट्टी में गलाकि गोल बना िहा था, ककुं तु 
वह छ़ि ननहाई िि ठीक से फैं स नहीुं िा िही थी। अत: लोहा ठीक ढुंग से मु़ि नहीुं िा िहा था। मोहन कुछ देि 
उसे देखता िहा औि कफि उसने दसूिी िक़ि से लोहे को जस्थि कि भलया। निी-तुली चोटों से छ़ि को िीटते-िीटत े
गोले का रूि दे िाला। मोहन के काम में स्फूनत ूदेखकि धनिाम अवाक् िह गया। वह िुिोहहत खानदान के युवक 
द्वािा लोहाि का काम किने िि आश्चयचूककत था। धनिाम के सुंकोच, धमसूुंकट से उदासीन मोहन लोहे के छल्ल े
की त्रुहटहीन गोलाई की जााँच कि िहा था। उसकी आाँखों में एक सजकू की चमक थी। 

 

बिुविकल्पी प्रश्न 

धनिाम की मुंदबुद्ध िही हो या मन में बैठा हुआ िि कक िूिे हदन घोटा लगाने िि िी उसे तेिह का 
िहा़िा याद नहीुं हो िाया था। छुट्टी के समय जब मास्साब ने उससे दबुािा िहा़िा सुनाने को कहा तो तीसिी 
सीढी तक िहुाँचते-िहुाँचते वह कफि ल़िख़िा गया था। लेककन इस बाि मास्टि बत्रलोक भसुंह ने उसके लाए हुए बेंत 
का उियोग किने की बजाय जबान की चाबुक लगा दी थी, ‘तेिे हदमाग में तो लोहा ििा है िे! पवद्या का ताि 
कहााँ लगेगा इसमें?’ अिने थैले से िााँच-छह दिााँनतयााँ ननकालकि उन्होंने धनिाम को धाि लगा लाने के भलए िक़िा 
दी थीुं। ककताबों की पवद्या का ताि लगाने की सामर्थय ूधनिाम के पिता की नहीुं थी। धनिाम हाथ-िैि चलाने 
लायक हुआ ही था कक बाि ने उसे धौंकनी फूुं कने या सान लगाने के कामों में उलझाना िुरू कि हदया औि कफि 
धीिे-धीिे हथौ़िे से लकेि घन चलाने की पवद्या भसखाने लगा।  

प्रश्न- सिी विकल्प को चुनकि ननम्नशलखित प्रश्नों के उत्ति दीत्जए-  
(i) िूिे हदन घोटा लगाने िि िी धनिाम क्या याद नहीुं कि िाया? 

क- हहुंदी की कपवता     
ख- तेिह का िहा़िा 
ग- अुंग्रेजी की वणमूाला        
घ- स्वि औि व्युंजन वण ू 
(ii) धनिाम िि जबान की चाबुक ककसने लगाई? 

क- मोहन के पिता ने       
ख- मोहन ने  
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ग- मास्टि बत्रलोक भसुंह ने        
घ- धनिाम के पिता ने   
(iii) मास्टि बत्रलोक भसुंह ने अिने थैले से ककतनी दिााँनतयााँ ननकालकि धनिाम को धाि लगाने के भलए दी? 

क- िााँच-छह 
ख- सात-आठ   

ग- तीन-चाि        
घ- चाि- िााँच   
(iv) ककताबों की पवद्या का ताि लगाने की सामर्थय ूककसकी की नहीुं थी? 

क- मोहन के पिता की      
ख- धनिाम के पिता की 
ग- मास्टि बत्रलोक भसुंह की       
घ- धनिाम की   
(v) धनिाम के पिता ककसे घन चलाने की पवद्या भसखाने लगे? 

क- मोहन को      
ख- िुिोहहत को  

ग- मास्टि बत्रलोक भसुंह को       
घ- धनिाम को   
उत्ति- (i) ख- तेिह का िहा़िा (ii) ग- मास्टि बत्रलोक भसुंह ने (iii) क- िााँच-छह (iv) ख- धनिाम के पिता की 
 (v) घ- धनिाम को  

िणणनायमक प्रश्न 

प्रश्न-1 किानी के उस प्रसगं का उल्लेि किें, त्जसमें ककताबों की विदया औि घन चलाने की विद्या का त्ज़क्र 
आया िै। 
उत्ति- जजस समय धनिाम तेिह का िहा़िा नहीुं सुना सका तो मास्टि बत्रलोक भसुंह ने जबान के चाबुक लगाते हुए 
कहा कक ‘तेिे हदमाग में तो लोहा ििा है िे! पवद्या का ताि कहााँ लगेगा इसमें?’ यह सच है कक ककताबों की 
पवद्या का ताि लगाने की सामर्थय ूधनिाम के पिता की नहीुं थी। उन्होंने बचिन में ही अिने िुत्र को धौंकनी 
फें कने औि सान लगाने के कामों में लगा हदया था वे उसे धीिे-धीिे हथौ़िे से लकेि घन चलाने की पवद्या भसखाने 
लगे। मास्टि जी िढाई किते समय छ़िी से औि पिता जी मनमाने औजाि-हथौ़िा, छ़ि, हत्था जो हाथ लगे उससे 
िीट िीटकि भसखाते थे। इस प्रसुंग में ककताबों की पवद्या औि घन चलाने की पवद्या का जजि आया है। 
प्रश्न- 2 धनिाम मोिन को अपना प्रनतदिदंिी क्यों निीं समझता र्ा? 

उत्ति- धनिाम के मन में नीची जानत के होने की बात बचिन से बबठा दी गई थी। दसूिे, मोहन कक्षा में सबस े
होभियाि था। इस कािण मास्टि जी ने उस ेकक्षा का मॉनीटि बना हदया था। तीसिे, मास्टि जी कहते थे कक एक 
हदन मोहन ब़िा आदमी बनकि स्कूल औि उनका नाम िोिन किेगा। उसे िी मोहन से बहुत आिाएाँ थीुं। इन 
सिी कािणों से वह मोहन को अिना प्रनतद्वुंद्वी नहीुं समझता था। 
प्रश्न- 3 धनिाम को मोिन के शलए व्यििाि पि आश्चयण िोता िै औि क्यों? 

उत्ति- मोहन िाह्मण जनत का था। उस गााँव में िाहमण स्वयुं को शे्रष्ट्ठ समझते थे तथा भिल्िकािों के साथ 
उठते-बैठते नहीुं थे। यहद उन्हें बैठने के भलए कह हदया जाता तो िी उनकी मायाूदा िुंग होती थी। धनिाम की 
दकुान िि काम खत्म होने के बाद िी मोहन देि तक बैठा िहा। यह देखकि धनिाम हैिान हो गया। वह औि 
अचधक हैिान तब हुआ जब मोहन ने उसके हाथ से हथौ़िा नेकि लोहे िि निी-तुली चोट मािने लगा औि धौंकनी 
फें कते हुए िट्ठी में गिम ककया औि ठोक िीठकि उसे गोल रूि दे िहा था। 
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प्रश्न- 4 मोिन के लिनऊ आने के बाद के समय को लेिक ने उसके जीिन का एक नया अध्याय क्यों किा 
िै? 

उत्ति- लेखक ने मोहन के लखनऊ प्रवास को उसके जीवन का एक नया अध्याय कहा है। यहााँ आने िि उसका 
जीवन बाँधी-बाँधाई लीक िि चलने लगा था। वह सुबह से िाम तक नौकि की तिह काम किता था। नए 
वाताविण व काम के बोझ के कािण मेधावी छात्र की प्रनतिा कुुं हठत हो गई। उसके उज्ज्वल िपवष्ट्य की 
कल्िनाएाँ नष्ट्ट हो गई। अिने िैिों िि ख़िा होने के भलए उसे कािखानों औि फैजक्रयों के चक्कि लगाने ि़ेि। उस े
कोई काम नहीुं भमल सका। 
प्रश्न- 5 मास्टि त्रत्रलोक शसिं के ककस कर्न को लेिक ने ज़बान के चाबुक किा िै औि क्यों? 

उत्ति- एक हदन धनिाम को तेिह का िहा़िा नहीुं आया तो आदत के अनुसाि मास्टि जी ने सुंटी माँगवाई औि 
धनिाम से सािा हदन िहा़िा याद किके छुट्टी के समय सुनाने को कहा। जब छुट्टी के समय तक उसे िहा़िा 
याद न हो सका तो मास्टि जी ने उसे मािा नहीुं विन ्कहा कक “तेिे हदमाग में तो लोहा ििा है िे! पवद्या का 
ताि कहााँ लगेगा इसमें ?” यही वह कथन था जजसे िाठ में लेखक ने जबान के चाबुक कहा है, क्योंकक धनिाम 
एक लोहाि का बेटा था औि मास्टि जी का यह कथन उसे माि से िी अचधक चुि गया। जैसा कक कहा िी जाता 
है ‘माि का घाव िि जाता है, िि क़िवी जबान का नहीुं ििता’। यही धनिाम के साथ हुआ औि ननिािा के कािण 
वह अिनी िढाई आगे जािी नहीुं िख सका। 
प्रश्न- 6 गाँि औि शिि, दोनों जगिों पि चलने िाले मोिन के जीिन-संघषण में क्या फ़कण  िै? चचाण किें औि शलिें। 
उत्ति- गााँव में मोहन अिने भलए सुंघष ूकि िहा था। दसूिे गााँव की िाठिाला में जाने के भलए प्रनतहदन नदी िाि 
किना, मन लगाकि िढना, हि अध्यािक के मन में अिनी जगह बनाना–ये सािे सुंघष ूवह अिना िपवष्ट्य बनाने 
औि अिने माता-पिता के सिने िूिे किने के भलए कि िहा था। लखनऊ िहि में जाकि िमेि के घि में आलू 
लाना, दही लाना, धोबी को कि़ेि देकि आना-ये सब काम वह िमेि के िरिवाि के भलए कि िहा था। इससे उसका 
अिना िपवष्ट्य धूभमल हो गया औि माता-पिता के सिने टूट गए। गााँव का होनहाि बालक िहि में घिेलू नौकि 
बनकि िह गया था। इसी प्रकाि के तकू भलखकि सहिाहठयों के साथ चचा ूका आयोजन ककया जा सकता है। 
प्रश्न- 7 एक अध्यापक के रूप में त्रत्रलोक शसिं का व्यत्क्तयि आपको कैसा लगता िै? अपनी समझ में उनकी 
िूत्रबयों औि िाशमयों पि विचाि किें। 
उत्ति- मास्टि बत्रलोक भसुंह का व्यजक्तत्व अध्यािक के रूि में ठीक-ठाक लगता है। वे अच्छे अध्यािक की तिह 
बच्चों को लगन से िढाते थे। वे ककसी के सहयोग के बबना िाठिाला चलाते थे। वे अनुिासन पप्रय हैं तथा दुंि 
के िय आहद के द्वािा बच्चों को िढात ेहैं। वे होभियाि बच्चों के उज्ज्वल िपवष्ट्य की कामना कित ेहैं। इन सब 
पविेषताओुं के बावजूद उनमें कभमयााँ िी हैं। वे जानतगत िेदिाव को मानते हैं। वे पवद्याचथयूों को सख्त दुंि देते 
थे। वे मोहन से िी बच्चों की पिटाई किवाते थे। वे कमजोि बच्चों को कटु बातें बोलकि उनमें हीन िावना ििते 
थे। छात्रों में हीनिावना तथा िेदिाव किने का उनका तिीका अिोिनीय था। 
प्रश्न- 8 िंशीधि को धनिाम के शब्द क्यों कचोटते ििे? 

उत्ति- वुंिीधि को अिने िुत्र से ब़िी आिाएाँ थी। वे उसके अफसि बनकि आने के सिने देखते थे। एक हदन 
धनिाम ने उनसे मोहन के बािे में िूछा तो उन्होंने घास का एक नतनका तो़िकि दााँत खोदते हुए बताया कक 
उसकी सिेटेरियट में ननयुजक्त हो गई है। िीघ्र ही वह ब़ेि िद िि िहुाँच जाएगा। धनिाम ने उन्हें कहा कक मोहन 
लला बचिन से ही ब़ेि बुद्धमान थे। ये िब्द वुंिीधि को कचोटते िहे, क्योंकक उन्हें मोहन की वास्तपवक जस्थनत 
का िता चल चुका था। लोगों से प्रिुंसा सुनकि उन्हें द:ुख होता था। 

14. िजनी – मन्नू भंडािी 
जीिन परिचय- मन्नू िुंिािी का जन्म 1931 ई. में मध्यप्रदेि के िानिुिा में हुआ। इनकी आिुंभिक भिक्षा अजमेि 
में हुई। इन्होंने एम.ए. (हहुंदी) की ििीक्षा कािी हहुंद ूपवश्वपवद्यालय से उत्तीण ूकी। इन्होंने कोलकाता तथा हदल्ली 
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के भमिाुंिा हाऊस में बतौि प्राध्यापिका के िद िि काय ूककया। इनकी साहहजत्यक उिलजब्धयों को देखते हुए इन्हें 
कई सुंस्थाओुं द्वािा िुिस्कृत ककया गया। इन्हें हहुंदी अकादमी, हदल्ली के भिखि सम्मान, बबहाि सिकाि, कोलकाता 
की िाितीय िाषा िरिषद्, िाजस्थान सुंगीत नाटक अकादमी औि उत्ति प्रदेि हहुंदी सुंस्थान द्वािा सम्माननत ककया 
गया।  

िचनाए-ँ इनकी िचनाएाँ ननम्नभलखखत हैं- 
किानी-संग्रि- एक प्लेट सलैाब, मैं हाि गई, तीन ननगाहों की एक तस्वीि, यही सच है, बत्रिुंकु, आाँखों देखा झठू। 
उपन्यास- आिका बुंटी, महािोज, स्वामी, एक इुंच मुस्कान (िाजेंद्र यादव के साथ)। 
पटकर्ाए-ँ िजनी, ननमलूा, स्वामी, दिणू। 
साहित्ययक विशेषताए-ँ मन्नू िुंिािी हहुंदी कहानी में उस समय सकिय हुई जब नई कहानी आुंदोलन अिने उठान 
िि था। उनकी कहाननयों में कहीुं िारिवारिक जीवन, कहीुं नािी-जीवन औि कहीुं समाज के पवभिन्न वगों के जीवन 
की पवसुंगनतयााँ पविेष आत्मीय अुंदाज में अभिव्यक्त हुई हैं। उन्होंने आिोि, व्युंग्य औि सुंवेदना को िचनात्मक 
आधाि हदया है; वह चाहे कहानी हो, उिन्यास हो या कफि िटकथा ही क्यों न हो।  

िटकथा यानी िट या स्िीन के भलए भलखी गई वह कथा िजत िट अथाूत ्कफल्म की स्िीन के भलए िी 
हो सकती है औि टेलीपवजन के भलए िी। मूल बात यह है कक जजस तिह मुंच िि खेलने के भलए नाटक भलख े
जाते हैं, उसी तिह कैमिे स ेकफल्माए जाने के भलए िटकथा भलखी जाती है। कोई िी लेखक अन्य ककसी पवधा में 
लेखन किके उतने लोगों तक अिनी बात नहीुं िहुाँचा सकता, जजतना िटकथा लखेन द्वािा।  

यहााँ मन्नू िुंिािी द्वािा भलखखत िजनी धािावाहहक की क़िी दी जा िही है। यह नाटक 20वीुं सदी के नवें 
दिक का बहुचचचतू टी.वी. धािावाहहक िहा है। यह वह समय था जब  िमलोग  औि  बुननयाद  जैसे सोि ओिेिा 
दिूदिनू का िपवष्ट्य गढ िहे थे। बासु चटजी के ननदेिन में बने इस धािावाहहक की हि क़िी स्वयुं में स्वतुंत्र औि 
मुकम्मल होती थी औि उन्हें आिस में गूाँथने वाली सूत्र िजनी थी। हि क़िी में यह जुझारु औि इुंसाफ-िसुंद स्त्री-
िात्र ककसी-न-ककसी सामाजजक-िाजनीनतक समस्या से जझूती नजि आती थी। यहााँ िजनी धािावाहहक की जो क़िी 
दी जा िही है, वह व्यवसाय बनती भिक्षा की समस्या की ओि समाज का ध्यान खीुंचती है।  

 

बिुविकल्पी प्रश्न 

देखो, तुम मुझ ेकफि गुस्सा हदला िहे हो िपव। गलती किने वाला तो है ही गुनहगाि, िि उस ेबदाशू्त किने 
वाला िी कम गुनहगाि नहीुं होता जैसे लीला बेन औि काुंनत िाई औि हजािों-हजािों मााँ-बाि। लेककन सबसे ब़िा 
गुनहगाि तो वह है जो चािों तिफ अन्याय, अत्याचाि औि तिह-तिह की धााँधभलयों को देखकि िी चुि बैठा िहता 
है, जैसे तुम। (नकल उतािते हुए) हमें क्या किना है, हमने कोई ठेका ले िखा है दनुनया का। (गुस्से औि हहकाित 
से) माई फुट (उठकि िीति जाने लगती हैं। जाते-जाते मु़िकि) तुम जैसे लोगों के कािण ही तो इस देि में कुछ 
नहीुं होता, हो िी नहीुं सकता! (िीति चली जाती है।)  
प्रश्न- सिी विकल्प को चुनकि ननम्नशलखित प्रश्नों के उत्ति दीत्जए-  
(i) देखो, तुम मुझ ेकफि गुस्सा हदला िहे हो िपव। - यह ककसने कहा? 

क- लेखखका ने      
ख- िजनी ने  

ग- अभमत ने         
घ- काुंनतिाई ने  
(ii) िजनी के अनुसाि हजािों-हजािों मााँ-बाि िी गुनहगाि हैं? क्योंकक  

क- वे गुनाह को बदाूश्त किते हैं       
ख- वे गुनहगािों की भिकायत किते हैं  

ग- वे गुनहगािों का पविोध किते हैं          
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घ- वे गुनहगािों से भमल जाते हैं   
(iii) जो चािों तिफ अन्याय, अत्याचाि औि तिह-तिह की धााँधभलयों को देखकि िी चुि बठैा िहता है, वह है? 

क- गुनाह को बदाूश्त किने वाला      
ख- गुनहगािों की भिकायत किने वाला      
ग- सबसे ब़िा गुनहगाि 
घ- गुनहगािों का पविोध किने वाला      
(iv) ककन जैसे लोगों के कािण इस देि में कुछ नहीुं नहीुं सकता? 

क- िजनी जैसे       
ख- काुंनत िाई जैस े      
ग- अभमत जैसे  
घ- िपव जैसे       
(v) िजनी िाठ की लखेखका का क्या नाम है? 

क- िजनी       
ख- मन्नू िुंिािी        
ग- कृष्ट्णा सोबती   
घ- लीला बेन        
 

उत्ति- (i) ख- िजनी ने (ii) क- वे गुनाह को बदाूश्त किते हैं (iii) ग- सबसे ब़िा गुनहगाि (iv) घ- िपव जैसे  
 (v) ख- मन्नू िुंिािी       

िणणनायमक प्रश्न 

प्रश्न- 1 जब ककसी का बच्चा कमज़ोि िोता िै, तभी उसके माँ-बाप दयूशन लगिाते िैं। अगि लगे कक कोई टीचि 
लूट ििा िै, तो उस टीचि से न ले ट्यूशन, ककसी औि के पास चले जाएँ. यि कोई मजबूिी तो िै निीं-प्रसंग का 
उल्लेि किते िुए बताएँ कक यि संिाद आपको ककस सीमा तक सिी या गलत लगता िै, तकण  दीत्जए। 
उत्ति- िजनी ट्यूिन के िैकेट के बािे में ननदेिक के िास जाती है। उस े बताती है कक बच्चों को जबिदस्ती 
ट्यूिन किने के भलए कहा जाता है। ऐसे लोगों के बािे में बोि ूक्या कि िहा है? ननदेिक ने इस समस्या को 
गुंिीिता से नहीुं भलया। वे सहज िाव से कहते हैं कक ट्यूिन किने में कोई मजबूिी नहीुं है। कमजोि बच्चे को 
ट्यूिन िढना ि़िता है। अगि कोई अध्यािक उन्हें लूटता है तो वे दसूिे के िास चले जाएाँ। भिक्षा ननदेिक का 
यह जवाब बहुत घहटया व गैिजजम्मेदािाना है। वे ट्यूिन को बुिा नहीुं मानते। उन्हें इसमें गुंिीिता नजि नहीुं 
आती। वे बच्चों के िोषण को नहीुं िोकना चाहते। ऐसी बातें कहकि वह अिनी जजम्मेदािी से िल्ला झा़िना 
चाहता है। 
प्रश्न- 2 तो एक औि आदोलन का मसला शमल गया-फुसफुसाकि किी गई यि बात- 
(क) ककसने ककस प्रसंग में किी? 

(ि) इससे किने िाले की ककस मानशसकता का पता चलता िै? 
उत्ति- (क) यह बात िजनी के िनत िपव ने िेिेंट्स मीहटुंग के दौिान कही। िजनी ने कम वेतन िि काम किने 
वाले अध्यािकों को िी आुंदोलन किने के भलए कहती है। उन्हें एकजुट होकि अन्याय किनेवालों का िदाूफाि 
किना चाहहए। 
(ख) इस कथन से िपव की उदासीन मानभसकता का िता चलता है। इस तिह के व्यजक्त अन्याय के खखलाफ कोई 
प्रनतकिया व्यक्त नहीुं किता। ये स्वाथी प्रवपृत्त के होते हैं तथा अिने तक ही सीभमत िहते हैं। 
प्रश्न- 3 िजनी धािािाहिक की इस कड़ी की मुख्य समस्या क्या िै? क्या िोता अगि- 
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(क) अशमत का पचाण सचमुच ििाब िोता। 
(ि) संपादक िजनी का सार् न देता। 
उत्ति- िजनी धािावाहहक की इस क़िी की मुख्य समस्या भिक्षा का व्यवसायीकिण है। स्कूल के अध्यािक बच्चों 
को जबिदस्ती ट्यूिन िढने के भलए पववि किते हैं तथा ट्यूिन न लेने िि वे उनको कम अुंक देते हैं। 
(क) यहद अभमत का िचा ूखिाब होता तो यह समस्या सामने नहीुं आती औि न ही िजनी इसे आुंदोलन का रूि 
दे िाती। बच्चों औि अभििावकों को ट्यूिन के िोषण से िीड़ित होना ि़िता। 
(ि) यहद सुंिादक िजनी का साथ न देता तो यह समस्या सीभमत लोगों के बीच ही िह जाती। कम सुंख्या का 
बोि ूिि कोई असि नहीुं होता। आुंदोलन िूिी ताकत से नहीुं चल िाता औि सफलता सुंहदग्ध िहती। 
प्रश्न- 4 गलती किने िाला तो िै िी गुनिगाि, पि उसे बदश्त किने िाला भी कम गुनिगाि निीं िोता-इस 
संिाद के संदभण में आप सबसे ज्यादा ककसे औि क्यों गुनिगाि मानते िैं? 

उत्ति- इस सुंवाद के सुंदि ूमें हम सबसे ज्यादा, अत्याचाि किनेवाले को दोषी मानते हैं, क्योंकक सामान्य रूि से 
चल िहे सुंसाि में िी बहुत से कष्ट्ट, दखु औि तकलीफें  हैं। अत्याचािी उन्हें अिने कािनामों से औि बढा देता है। 
वह स्वयुं ऊिि से खिु हदखाई देता है, िि उसकी आत्मा तो जानती ही है कक वह गलती कि िहा है। उसके 
द्वािा जजस ेसताया जा िहा है वह िी कष्ट्ट उठा िहा है औि उसकी आत्मा िी कष्ट्ट उठाती है। इसभलए वह कष्ट्ट 
से मुक्त होने के उिाय सोचता है, िि ऐसा कि नहीुं िाती। ज्यादाति यही होता है। अतः अत्याचािी ही कष्ट्ट का 
प्रथम कािण होने की वजह से अचधक दोषी है। 
प्रश्न- 5 स्त्री के चरित्र की बनी बनाई धािणा से िजनी का चेििा ककन मायनों में अलग िै? 

उत्ति- िजनी आम जस्त्रयों से अलग है। आम स्त्री सहनिील होती है, वह िििोक होती है। वह अन्याय का पविोध 
नहीुं किती तथा सुंघषों से दिू िहना चाहती है। िजनी इन सबके पवििीत जुझारू, सुंघषिूील व बहादिु है। वह 
अिने सामने हो िहे अन्याय को नहीुं सहन कि सकती। वह अिने िनत तक को खिी-खोटी सुनाती है तथा 
अचधकारियों की खखुंचाई किती है। यह ट्यूिन के पविोध में जन-आुंदोलन ख़िा कि देती है। 
प्रश्न- 6 गखणत के टीचि के खिलाफ अन्य बच्चों ने आिाज क्यों निीं उठाई? 

उत्ति- गखणत का अध्यािक बच्चों को जबिदस्ती ट्यूिन िि आने के भलए कहता था। ऐसा न किने िि उनके 
अुंक तक काट देता था। दसूिे बच्चों ने उसके खखलाफ आवाज नहीुं उठाई, क्योंकक उन्हें लगता था कक ऐसा किने 
िि अगली कक्षाओुं में िी उनके साथ िदेिाव ककया जाएगा। अध्यािक उनका िपवष्ट्य बबगा़ि देगा औि उसका 
कुछ नहीुं बबग़ेिगा। इस िि से अभमत व उसकी मााँ िी िजनी को पविोध किने स ेिोकना चाहते थे। 
प्रश्न- 7 िजनी संपादक से क्या सिायता माँगती िै? 

उत्ति- िजनी सुंिादक को ट्यूिन की समस्या बताती है तथा उसे अखबाि में छािने का आग्रह किती है। वह 
उनसे कहती है कक 25 तािीख की िेिेंट्स मीहटुंग की खबि िी प्रकाभित किें। इससे सब लोगों तक खबि िहुाँच 
जाएगी। व्यजक्तगत तौि िि हम कम लोगों से सुंिकू कि िाएाँगे 
 

15.   जामुन का पेड़ – कृश्नचंदि 

जीिन परिचय- कृश्नचुंदि का जन्म िुंजाब के गुजिाुंकलाुं जजले के वजीिाबाद गााँव में 1914 ई. में हुआ। इनकी 
प्राथभमक भिक्षा जम्मू एवुं कश्मीि के िुुंछ क्षेत्र में हुई। 1930 ई. में वे उच्च भिक्षा के भलए लाहौि आ गए तथा 
फॉिमेन किजश्चयन कॉलजे में प्रवेि भलया। 1934 ई. में उन्होंने िुंजाब पवश्वपवद्यालय से अुंग्रेजी में एम.ए ककया। 
इसके बाद ये कफल्म जगत से जु़ि गए औि अुंत तक मुुंबई में ही िहे। इन्हें साहहत्य अकादमी द्वािा िुिस्कृत 
ककया गया। इनका ननधन 1977 ई. में हुआ। 
 िचनाए-ँ इनकी िचनाएाँ ननम्नभलखखत हैं- 
किानी संग्रि- एक चगिजा-ए-खुंदक, यूकेभलप्ट्स की िाली। 
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उपन्यास- भिकस्त, जिगााँव की िानी, स़िक वािस जाती है, आसमान िौिन है, एक गधे की आत्मकथा, अन्नदाता, 
हम वहिी हैं, जब खेत जाग,े बावन िते्त, एक वायभलन समुंदि के ककनािे, कागज की नाव, मेिी यादों के ककनािे। 
साहित्ययक विशेषताए-ँ पे्रमचुंद के बाद जजन कहानीकािों ने कहानी पवधा को नई ऊाँ चाइयों तक िहुाँचाया, उनमें 
कृश्नचुंदि का नाम महत्विूण ू है। इनका प्रगनतिील लेखक सुंघ से गहिा सुंबुंध था। इस पवचािधािा का असि 
इनके साहहत्य िि िी भमलता है। कृश्नचुंदि ने उिन्यास, नाटक, रििोताूज औि लेख िी बहुत से भलख ेहैं, लकेकन 
उनकी िहचान कहानीकाि के रूि में अचधक हुई है। महालक्ष्मी का िुल, आईने के सामने आहद उनकी मिहूि 
कहाननयााँ हैं। वे प्रगनतिील औि यथाथवूादी नजरिए स ेभलखे जाने वाले साहहत्य के िक्षधि थे। 
 सािांश- ‘जामुन का िे़ि’ कृश्नचुंदि की प्रभसद्ध हास्य-व्युंग्य कथा है। हास्य-व्युंग्य के भलए चीजों को अनुिात से 
ज्यादा फैला-फुलाकि हदखलाने की िरििाटी िुिानी है औि यह कहानी िी उसका अनुिालन किती है। इसभलए 
इसकी घटनाएाँ अनतियोजक्तिूण ूऔि अपवश्वसनीय लगने लगती हैं। पवश्वसनीयता ऐसी िचनाओुं के मूल्याुंकन की 
कसौटी नहीुं हो सकती। प्रस्तुत िाठ यह स्िष्ट्ट किता है कक कायाूलयी तौि-तिीकों में िाया जाने वाला पवस्ताि 
ककतना ननिथकू औि िदानुिम ककतना हास्यस्िद है। यह व्यवस्था के सुंवेदनिून्य व अमानवीयता के रूि को िी 
बताता है। 

िात को चली आाँधी में सचचवालय के िाकू में जामुन का िे़ि चगि गया। सुबह माली ने देखा कक उसके 
नीचे एक आदमी दबा ि़िा है। उसने यह सूचना तुिुंत चििासी को दी। इस तिह भमनटों में दबे आदमी के िास 
िी़ि इकट्ठी हो गई। क्लकों को िसीले जामुनों की याद आ िही थी, तिी माली ने आदमी के बािे में िूछा। उन्हें 
उस आदमी के जीपवत होने में सुंदेह था, तिी वह दबा आदमी बोल ि़िा। माली ने िे़ि हटाने का सुझाव हदया, 
ििुंतु सुिरिुंटेंिेंट ने अिने ऊिि के अचधकािी से िूछने की बात कही। इस तिह बात डिप्टी सेिेटिी, ज्वाुंइट 
सेिेटिी, चीफ सेिेटिी, भमननस्टि के िास िहुाँची। मुंत्री ने चीफ सेिेटिी से कुछ कहा औि उसी िम में बात नीच े
तक िहुाँ दोिहि को िी़ि इकट्ठी हो गई। कुछ मनचले क्लकू सिकािी इजाजत के बबना िे़ि हटाना चाहते थे कक 
तिी सुिरिुंटेंिेंट फाइल लेकि िागा-िागा आया औि कही कक यह काम कृपष पविाग का है। वह उन्हें फाइल िेज 
िहा है। कृपष पविाग ने िे़ि हटवाने की जजम्मेदािी व्यािाि पविाग िि िाल दी। व्यािाि पविाग ने कृपष पविाग 
िि जजम्मेदािी िालकि अिना िल्ला झा़ि भलया। दसूिे हदन िी फाइल चलती िही। िाम को इस मामले को 
हॉटीकल्चि पविाग के िास िेजने का फैसला ककया गया, क्योंकक यह फलदाि िे़ि है। 

िात को माली ने दबे हुए आदमी को दाल-िात खखलाया, जबकक उसके चािों तिफ िुभलस का िहिा था। 
माली ने उसके िरिवाि के बािे में िूछा तो दबे हुए आदमी ने स्वयुं को लावारिस बताया। तीसिे हदन हॉटीकल्चि 
पविाग स ेजवाब आया कक आजकल ‘िे़ि लगाओ’ स्कीम जोि-िोि से चल िही है। अत: जामुन के िे़ि को काटने 
की इजाजत नहीुं दी जा सकती। 

एक मनचले ने आदमी को काटने की बात की। इससे िे़ि बच जाएगा। दबे हुए आदमी ने इस िि आिपत्त 
की कक ऐसे तो वह मि जाएगा। आदमी काटने वाले ने अिना तकू हदया कक आजकल प्लाजस्टक सजिूी उन्ननत 
कि चुकी है। यहद आदमी को बीच में से काटकि ननकाल भलया जाए तो उसे प्लाजस्टक सजिूी से जो़िा जा सकता 
है। इस बात िि फाइल मेडिकल पविाग िजेी गई। वहााँ से रििोटू आई कक सािी जााँच-ि़िताल किके िता चला 
कक प्लाजस्टक सजिूी तो हो सकती है, ककुं तु आदमी मि जाएगा। अत: यह फैसला िद्द हो गया। 

फाइल चलती िही। िात को माली ने उस आदमी को बताया कक कल सिी सचचवों की बैठक होगी। वहााँ 
केस सुलझने के आसाि हैं। दबे हुए आदमी ने गाभलब का एक िेि सुनाया 

“ये तो माना कक तगाफुल न किोगे लेककन 

िाक िो जाएँगे िम तुमको िबि िोने तक!” 

यह सुनकि माली हैिान हो गया। आदमी के िायि होने की बात सािे सचचवालय में फैल गई, कफि यह चचा ूिहि 
में फैल गई औि तिह-तिह के कपव व िायि वहााँ इकट्ठे हो गए। वे सिी अिनी िचनाएाँ सुनाने लगे। कई क्लकू 
उस आदमी से अिनी कपवता िि आलोचना किने को मजबूि किने लगे। जब यह िता चला कक दबा हुआ 
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व्यजक्त कपव है, तो सब-कमेटी ने यह मामला कल्चिल डििाटूमेंट को सौंि हदया। साहहत्य अकादमी के सचचव के 
िास फाइल िहुाँची। सचचव उसी समय उस आदमी का इुंटिव्यू लेने िहुाँचा। दबे हुए आदमी ने बताया कक उसका 
उिनाम ओस है तथा कुछ हदन िहले उसका भलखा हुआ ‘ओस के फूल’ गद्य-सुंग्रह प्रकाभित हुआ है। सचचव ने 
आश्चय ूजताया कक इतना ब़िा लेखक उनकी अकादमी का सदस्य नहीुं है। आदमी ने कहा कक मुझे िे़ि के नीच े
से ननकाभलए। सचचव उसे आश्वासन देकि चला गया। 

अगले हदन सचचव ने उसे साहहत्य अकादमी का सदस्य चुने जाने की बधाई दी। आदमी ने उसे िे़ि के 
नीचे से ननकालने की प्राथनूा की तो उसने असमथतूा जताई। उसने कहा कक यहद तुम मि गए तो व ेउसकी बीवी 
को वजीफा दे सकते हैं। उनके पविाग का सुंबुंध भसफू कल्चि स ेहै। िे़ि काटने का काम आिी-कुल्हा़िी से होगा। 
वन पविाग को भलख हदया गया है। िाम को माली ने बताया कक कल वन पविाग वाले िे़ि काट देंगे। 

माली खुि था। दबे हुए आदमी का स्वास्र्थय जवाब दे िहा था। दसूिे हदन वन पविाग के लोग आिी-
कुल्हा़िी लेकि आए तो पवदेि पविाग के आदेि से यह काय ू िोक हदया गया। यह िे़ि िीटोननया िाज्य के 
प्रधानमुंत्री ने सचचवालय में दस साल िहले लगाया था। िे़ि काटने से दोनों िाज्यों के सुंबुंध बबग़ि जाएाँगे। दसूिे 
िीटोननया सिकाि िाज्य को बहुत सहायता देती है। दो देिों की खानति एक आदमी के जीवन का बभलदान हदया 
जा सकता है। 

अुंिि सेिेटिी ने बताया कक प्रधानमुंत्री पवदेि दौिे से सुबह वािस आ गए हैं। अब वे ही ननणयू देंगे। िाम 
के िााँच बज ेस्वयुं सुिरिुंटेंिेंट कपव की फाइल लेकि आया औि चचल्लाया कक प्रधानमुंत्री ने सािी जजम्मेदािी स्वयुं 
लेते हुए िे़ि काटने की अनुमनत दे दी। कल यह िे़ि काट हदया जाएगा। तुम्हािी फाइल िूिी हो गई। ििुंतु कपव 
का हाथ ठुंिा था। उसके जीवन की फाइल िी िूिी हो चुकी थी। 
 

बिुविकल्पी प्रश्न 

दसूिे हदन माली ने चििासी को बताया, चििासी ने क्लकू को, क्लकू ने हैि-क्लकू को। थो़िी ही देि में 
सेिेटेरियेट में यह अफ़वाह फैल गई कक दबा हुआ आदमी िायि है। बस, कफि क्या था। लोगों का झुुंि-का-झुुंि 
िायि को देखने के भलए उम़ि ि़िा। इसकी चचाू िहि में िी फैल गई औि िाम तक गली-गली से िायि जमा 
होने िुरू हो गए। सेिेटेरियेट का लॉन िााँनत-िााँनत के कपवयों से िि गया औि दबे हुए आदमी के चािों ओि 
कपव-सम्मेलन का-सा वाताविण उत्िन्न हो गया। सेिेटेरियेट के कई क्लकू औि अुंिि-सेिेटिी तक जजन्हें साहहत्य 
औि कपवता से लगाव था, रुक गए। कुछ िायि दबे हुए आदमी को अिनी कपवताएाँ औि दोहे सुनाने लगे। कई 
क्लकू उसको अिनी कपवता िि आलोचना किने को मजबूि किने लगे।  
प्रश्न- सिी विकल्प को चुनकि ननम्नशलखित प्रश्नों के उत्ति दीत्जए-  
(i) सिेेटेरियेट में ककस बात की अफ़वाह फैल गई? 

क- चििासी िायि है       
ख- क्लकू िायि है   

ग- माली िायि है          
घ- दबा हुआ आदमी िायि है  
(ii) लोगों का झुुंि ककसे देखने के भलए उम़ि ि़िा? 

क- चििासी को       
ख- क्लकू को   

ग- िायि को 
घ- माली को  
(iii) सेिेटेरियेट का लॉन ककन लोगों से िि गया? 

क- चििाभसयों से        
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ख- कपवयों स े

ग- नेताओुं से  
घ- अुंिि-सेिेटिी से  
(iv) दबे हुए आदमी के चािों ओि कैसा वाताविण उत्िन्न हो गया? 

क- कपव सम्मेलन-सा 
ख- मेले-सा  

ग- जुलूस-सा   
घ- धम ूस्थल-सा   
(v) ‘जामुन का िे़ि’ िाठ के लेखक का क्या नाम है? 

क- िजनी       
ख- मन्नू िुंिािी        
ग- कृश्नचुंदि 
घ- लीला बेन        
उत्ति- (i) घ- दबा हुआ आदमी िायि है (ii) ग- िायि को (iii) ख- कपवयों स े (iv) क- कपव सम्मेलन-सा 
 (v) ग- कृश्नचुंदि 

िणणनायमक प्रश्न 

प्रश्न- 1 दबा िुआ आदमी एक कवि िै, यि बात कैसे पता चली औि इस जानकािी का फाइल की यात्रा पि क्या 
असि पड़ा? 

उत्ति- सेिेटेरियट के लॉन में ख़िा जामुन का िे़ि िात की आाँधी में चगि गया। इसके नीचे एक आदमी दब गया। 
उसे बचाने के भलए एक सिकािी फाइल बनी। वह एक पविाग से दसूिे पविाग में जाने लगी। माली ने उस 
आदमी को हौसला देते हुए उसे खखच़िी खखलाई औि कहा कक उसका मामला ऊिि तक िहुाँच गया है। तब उस 
व्यजक्त ने आह ििते हुए गाभलब का िेि कहा- 

“ये तो माना कक तगाफु़ल न किोगे लेककन 

िाक िो जाएँगे िम तुमको िबि िोने तक!” 

माली उसे िूछता है कक क्या आि िायि हैं? उसने ‘हााँ’ में भसि हहलाया। कफि माली ने यह बात क्लकों को बताई। 
इस प्रकाि यह बात सािे िहि में फैल गई। सेिेटेरियट में िहि-िि के कपव व िायि इकट्ठे हो गए। फाइल 
कल्चि डििाटूमेंट को िेजी गई। वहााँ का सचचव उस व्यजक्त का इुंटिव्यू लेने आया औि उसे अकादमी का सदस्य 
बना हदया ककुं तु यह कहकि कक िे़ि से नीचे से ननकालने का काम उसके पविाग का नहीुं है वह फाइल वन 
पविाग को िेज या देता है। इससे िे़ि हटाने या काटने की अनुमनत भमलने का िास्ता औि लुंबा हो गया है। 
प्रश्न- 2 कृवष-विभाग िालों ने मामले को िॉटीकल्चि विभाग को सौंपने के पीछे क्या तकण  हदया? 

उत्ति- कृपष-पविाग ने मामला हॉटीकल्चि डििाटूमेंट को ही सौंिते हुए भलखा-“क्योंकक यह एक फलदाि िे़ि का 
मामला है औि एग्रीकल्चि डििाटूमेंट अनाज औि खतेी-बा़िी के मामलों में फैसला किने का हकदाि है। जामुन का 
िे़ि चूाँकक एक फलदाि िे़ि है। इसभलए यह िे़ि हॉटीकल्चि डििाटूमेंट के अुंतगतू आता है।” 
प्रश्न- 3 किानी में दो प्रसगं ऐसे िैं, जिाँ लोग पेड़ के नीचे दबे आदमी को ननकालने के शलए कहटबद्ध िोते िैं?  

उत्ति- एक बाि तो िुरुआती िहले हदन ही माली के कहने िि जमा हुई िी़ि तैयाि थी कक सब भमलकि जोि 
लगाते हैं। उसी समय सुिरिुंटेंिेंट बोला कक ‘ठहिो! मैं अुंिि सेिेटिी से िूछ लें।’ औि बस यह मामला ठप्ि हो 
गया। दसूिा प्रसुंग दोिहि के िोजन के समय आता है। दबे हुए व्यजक्त को बाहि ननकालने के भलए फाइल 
कायाूलय में घूम िही थी तो कुछ मनचले ककस्म के क्लकू सिकािी फैसले के इुंतजाि के बबना इस िे़ि को स्वयुं 
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हटा देना चाहते थे कक उसी समय सुिरिटेंिेंट फाइल लेकि िागा-िागा आया औि कहा कक कृपष पविाग के अधीन 
आने वाले इस िे़ि को हम नहीुं काट सकते। इस प्रकाि सुंकल्ि िी िुंग हो जाता है। 
प्रश्न- 4 यि किना किाँ तक युत्क्तसंगत िै कक इस किानी में िास्य के सार्-सार् करुणा की भी अंतधाणिा िै। 
अपने उत्ति के पक्ष में तकण  दीत्जए। 
उत्ति- यह कहना बबल्कुल सही है कक यह कहानी हास्य के साथ-साथ करुणा की िी अुंतधाूिा है। व्यजक्त िे़ि के 
नीचे दबा हुआ है। चािों तिफ िी़ि जमा है। वे जामुन के िे़ि तथा िसीले जामुनों की चचाू कि िहे हैं, ििुंतु दबे 
व्यजक्त को बचाने का प्रयास नहीुं होता। क्लकीुं, अचधकारियों तथा पविागों की फूह़ि हिकतें हास्य के साथ करुणा 
को जाग्रत किती हैं। फाइल चलती िहती है। माली ही दया किके उसे खाना खखला देता है। कुछ लोग आदमी को 
काटकि उसे प्लाजस्टक सजिूी से जो़िने की बात कहत ेहैं। यह सुंवेदनहीनता का चिम रूि है। कल्चि पविाग का 
सचचव उसे अकादमी का सदस्य बना देता है, उससे भमठाई मााँगता है, ििुंतु उसे बचाने का प्रयास नहीुं किता। 
देिों के सुंबुंध के नाम िि आम आदमी की बभल चढाई जा सकती है। ये सिी घटनाएाँ करुणा की गहनता को 
व्यक्त किती हैं। 
प्रश्न- 5 यहद आप माली की जगि पि िोते, तो िुकूमत के फैसले का इंतजाि किते या निीं? अगि िा,ँ तो क्यों 
औि निीं, तो क्यों? 

उत्ति- यहद हम माली के स्थान िि होते तो हुकूमत के फैसले का जिा िी इुंतजाि न किते औि बबना ककसी की 
ििवाह ककए दबे हुए आदमी को ननकाल लेते, क्योंकक ककसी िी पविाग, कानून औि हुकूमत के फैसले से ज्यादा 
आवश्यक है ककसी की जान बचाना। अतः सबसे िहले वही ककया जाना चाहहए। इतने सािे लोगों के बीच महज 
औिचारिकता के चलते एक व्यजक्त की जान चली जाना मनुष्ट्यता के नाम िि धब्बा है। 
प्रश्न- 6 िॉटीकल्चि विभाग का जिाब व्यंग्यपूणण क्यों र्ा? 

उत्ति- हॉटीकल्चि पविाग के सचचव ने जवाब हदया कक उनका पविाग ‘िे़ि लगाओ’ अभियान में जोि-िोि से जुटा 
हुआ है। ऐसे में ककसी िी अचधकािी को िे़ि काटने की बात नहीुं सोचनी चाहहए। जामुन फलदाि िे़ि है। अत: 
फलदाि िे़ि को काटने की अनुमनत कदापि नहीुं दे सकते। लेखक व्युंग्य किता है कक ऐसे अफसिों को अिनी 
नीनतयों, फलों की अचधक चचुंता िहती है, व्यजक्त की जान की नहीुं। 
प्रश्न- 7 पेड़ के बजाय आदमी को काटने की सलाि पि हटप्पणी किें। 
उत्ति- एक मनचले क्लकू ने सलाह दी कक यहद जामुन के फलदाि िे़ि को बचाने की जरूित है तो उसके नीच े
दबे आदमी को काटकि ननकाल लो, कफि उसे प्लाजस्टक सजिूी से जो़ि हदया जाएगा। इस तिीके से िे़ि िी बच 
जाएगा। यह सुझाव सिकािी बाबुओुं की सुंवेदनिून्यता िि चोट किती है। ये ऊट-िटाुंग सुझाव देते हैं ताकक 
अफसि खुि िह सके। 
प्रश्न- 8 साहियय अकादमी के सचचि ने शायि को क्या बताया? 

उत्ति- उसने िायि को बताया कक तुम्हें कें द्रीय िाखा का सदस्य चुन भलया गया है औि तुम्हािे मिणोििाुंत 
तुम्हािी बीवी को वजीफा हदया जाएगा। ििुंतु हमािा पविाग िे़ि के नीचे से तुम्हें नहीुं ननकाल सकता। यह काम 
साहहत्य अकादमी का नहीुं है। हालााँकक हमने फॉिेस्ट डििाटूमेंट को भलख हदया है औि अजेंट भलखा है। 
 

16. भाित माता – जिाििलाल नेिरू 

 जीिन परिचय- जवाहिलाल नेहरू का जन्म इलाहाबाद के एक सुंिन्न िरिवाि में 1889 ई. में हुआ। इनके पिता 
प्रभसद्ध वकील थे। नेहरू की प्रािुंभिक भिक्षा घि िि तथा उच्च भिक्षा इुंग्लैंि में हैिो तथा कैजम्िज में हुई। इन्होंने 
वहीुं से वकालत की िढाई की। इन िि गााँधी का बहुत प्रिाव था। उनके आहवान िि व ेिढाई छो़िकि आजादी 
की ल़िाई में जुट गए। 1929 ई. में वे िाितीय िाष्ट्रीय काुंगे्रस के लाहौि अचधवेिन के अध्यक्ष बने औि िूण ू
स्वतुंत्रता की मााँग की। इनका झुकाव समाजवाद की ओि िी िहा। ये िाुंनत, अहहुंसा औि मानवता के हहमायती 
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थे। इन्होंने अुंतिाूष्ट्रीय स्ति िि पवश्विाुंनत औि िुंचिील के भसद्धाुंतों का प्रचाि ककया। इनका ननधन 1964 ई. में 
हुआ।  

िचनाए-ँ नेहरू जी उच्चकोहट के लखेक िी थे। इन्होंने अुंग्रेजी में भलखा। इनकी िचनाओुं का हहुंदी सहहत अनेक 
िाषाओुं में अनुवाद हुआ। इनकी िचनाएाँ ननम्नभलखखत हैं- 
मेिी कहानी (आत्मकथा), पवश्व इनतहास की झलक, हहुंदसु्तान की कहानी, पिता के ित्र िुत्री के नाम, लेखों औि 
दनुनया।  

सािांश- िाित माता’ अध्याय हिदंसु्तान की किानी  का िााँचवााँ अध्याय है। इसमें नेहरू जी ने बताया है कक ककस 
तिह देि के कोने-कोने में आयोजजत जलसों में जाकि वे आम लोगों को बताते थे कक अनेक हहस्सों में बाँटा होने 
के बाद िी हहुंदसु्तान एक है। इस अिाि फैलाव के बीच एकता के क्या आधाि हैं औि क्यों िाित एक देि है, 

जजसके सिी हहस्सों की ननयनत एक ही तिीके स ेबनती-बबग़िती है। उन्होंने  भाित माता  िब्द िि िी पवचाि 
ककया तथा यह ननष्ट्कष ूननकाला कक  भाित माता की जय  का मतलब है यहााँ के किो़िों-किो़ि लोगों की जय। 

नेहरू जी का कहना है कक जब वे जलसों में जात ेहैं तो वे श्रोताओुं से िाित की चचाू किते हैं। िाित 
सुंस्कृत िब्द है औि इस जानत के ििुंििागत सुंस्थािक के नाम से ननकला है। िहिों में लोग अचधक समझदाि 
हैं। गााँवों में ककसानों से देि के बािे में चचाू किते हैं। वे उन्हें बताते हैं कक देि के हहस्से अलग होते हुए िी एक 
हैं। वे उन्हें बताते थे कक उत्ति साँ लेकि दक्षक्षण तक औि िूिब से लेकि िजश्चम तक उनकी समस्याएाँ एक जैसी है 
औि स्विाज्य सिी के भलए फायदेमुंद है। 

नेहरू जी ने सािे िाित की यात्रा की। इस दौिान उन्होंने यह समझाने का प्रयास ककया कक हि जगह 
ककसानों की समस्याएाँ एक-सी हैं-गिीबों, कजदूािों, िूाँजीिनतयों के भिकुं ज,े जमीुंदाि, महाजन, क़ेि लगान औि सूद, 

िुभलस के जुल्म। ये सिी बातें पवदेिी सिकाि की देन हैं तथा सबको इससे छुटकािा िाने के भलए सोचना है। 
सिी लोगों को देि के बािे में सोचना है। वे . लोगों से चीन, स्िेन, अबीभसननया, मध्य यूिोि, भमस्र औि िजश्चमी 
एभिया में होने वाले िरिवतनूों का जजि किते हैं। वे सोपवयत यूननयन व अमिीका की उन्ननत के बािे में बताते 
हैं। ककसानों को पवदेिों के बािे में समझाना आसान न था ककुं तु उन्होंने जैसा समझ िखा था वैसा मुजश्कल िी न 
था। इसका कािण यह था कक हमािे महाकाव्यों व िुिाणों ने इस देि की कल्िना किा दी थी औि तीथ ूयात्रा 
किने वाले लोगों ने या ब़िी ल़िाइयों में िाग लेने भसिाहहयों औि कुछ ने पवदेिों में नौकिी किके देि-दनुनया की 
जानकािी दी। सन ्तीस की आचथकू मुंदी की वजह से दसूिे देिों के बािे में नेहरू जी के हदए गए उदाहिण लोगों 
के समझ में आ जाते थे। 

जलसों में नेहरू का स्वागत अकसि ‘िाित माता की जय’ के नािे से होता था। वे लोगों से इस नािे का 
मतलब िूछते तो वे जवाब न दे िाते। एक हट्टे-कट्टे ककसान ने िाित माता का अथ ूधिती बताया। उन्होंने 
िूछा कक कौन-सी धिती? उनके गााँव, जजल,े सूबे या िूिे देि की धिती। इस प्रश्न िि कफि सब चुि हो जाते। नेहरू 
उन्हें बताते हैं कक िाित वह है जो उन्होंने समझ िखा है। इसमें नदी, िहा़ि, जुंगल, खेत व किो़िों िाितीय 
िाभमल हैं। िाित माता की जय का अथ ूहै–इन सबकी जय। जब वे स्वयुं को िाित माता का अुंि समझते थे 
तो उनकी आाँखों में चमक आ जाती थी। 

बिुविकल्पी प्रश्न 

किी ऐसा िी होता कक जब मैं ककसी जलसे में िहुाँचता, तो मेिा स्वागत ‘िाित माता की जय!’ इस नािे 
से जोि के साथ ककया जाता। मैं लोगों से अचानक िूछ बैठता कक इस नािे से उनका क्या मतलब है? यह िाित 
माता कौन है, जजसकी वे जय चाहते हैं। मेिे सवाल से उन्हें कुतूहल औि ताज्जुब होता औि कुछ जवाब न बन 
ि़िने िि वे एक-दसूिे की तिफ या मेिी तिफ देखने लग जाते। मैं सवाल किता ही िहता। आखखि एक हट्टे-
कटटे जाट ने, जो अनचगनत िीहढयों से ककसानी किता आया था, जवाब हदया कक िाित माता से उनका मतलब 
धिती से है। कौन-सी धिती? खास उनके गााँव की धिती या जजले की या सूबे की या सािे हहुंदसु्तान की धिती से 
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उनका मतलब है? इस तिह सवाल-जवाब चलते िहते, यहााँ तक कक वे ऊबकि मुझसे कहने लगते कक मैं ही 
बताऊाँ । 
प्रश्न- सिी विकल्प को चुनकि ननम्नशलखित प्रश्नों के उत्ति दीत्जए-  
(i) लखेक जब ककसी जलसे में िहुाँचता तो उसका स्वागत ककस नािे के साथ ककया जाता? 

क- जय जय       
ख- िाित माता की जय 

ग- धिती माता की जय           
घ- नेहरू जी की जय  
(ii) लेखक लोगों से अचानक क्या िूछ बैठता? 

क- जय के नािे का मतलब        
ख- ककसान का मतलब  

ग- देि का मतलब           
घ- धिती माता का मतलब   
(iii) नेहरू जी के सवाल का जवाब ककसने हदया? 

क- एक नेता ने        
ख- एक सैननक ने   

ग- एक हट्टे-कटटे जाट न े
घ- इनमें से कोई    
(iv) िाित माता का क्या अथ ूहै? 

क- एक गााँव की धिती         
ख- एक जजले की धिती    

ग- एक सूबे की धिती  
घ- सािे हहुंदसु्तान की धिती   

(v) िाित माता िाठ के लखेक का नाम क्या है? 

क- बालमुकुुं द गुप्त      
ख- मन्नू िुंिािी        
ग- कृश्नचुंदि 
घ- जवाहिलाल नेहरू         
उत्ति- (i) ख- ‘िाित माता की जय!’ (ii) क- जय के नािे का मतलब (iii) ग- एक हट्टे-कटटे जाट ने (iv) घ- सािे 
हहुंदसु्तान की धिती (v) घ- जवाहिलाल नेहरू     
     

िणणनायमक प्रश्न 

प्रश्न- 1 भाित की चचाण नेिरू जी कब औि ककससे किते र्े? 

उत्ति- िाित की चचाू नेहरू जी देि के कोने-कोने में आयोजजत जलसों में जाकि अिने सुनने वालों से ककया 
किते थे। इस पवषय की चचाू ज्यादाति वे ककसानों से किते थे। उन्हें लगता था कक ककसानों को सुंिूण ूिाित के 
बािे में जानकािी कम है तथा उनका दृजष्ट्टकोण सीभमत है। वे उन्हें हहुंदसु्तान का नाम िाित देि के सुंस्थािक के 
नाम से ििुंििा से चला आ िहा है। इस देि का एक हहस्सा दसूिे से अलग होते हुए िी देि एक है। इस िाित 
को अुंगे्रजों से मुक्त किाने के भलए आुंदोलन की पे्रिणा देते थे। 
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प्रश्न- 2 नेिरू जी भाित के सभी ककसानों स ेकौन-सा प्रश्न बाि-बाि किते र्े? 

उत्ति- नेहरू जी िाित के सिी ककसानों से ननम्नभलखखत प्रश्न बाि-बाि किते थ-े  वे ‘िाित माता की जय’ से क्या 
समझते हैं? यह िाित माता कौन है? वह धिती कौन-सी है जजसे वे िाित माता कहते हैं- गााँव की, जजले की, 
सूबे की या िूिे हहुंदसु्तान की।  

प्रश्न- 3 दनुनया के बािे में ककसानों को बताना नेिरू जी के शलए क्यों आसान र्ा? 

उत्ति- नेहरू जी के भलए ककसानों को दनुनया के बािे में बताना आसान था। इसके ननम्नभलखखत कािण हैं – 

• महाकाव्यों व िुिाणों की कथा-कहाननयों स ेककसान िहले से िरिचचत थे। 
• तीथयूात्राओुं के कािण देि के चािों कोनों िि है। 
• कुछ भसिाहहयों ने प्रथम पवश्वयुद्ध में िाग भलया था। 
• कुछ लोग पवदेिों में नौकरियााँ किते थे। 
• 1930 की आचथकू मुंदी के कािण दसूिे मुल्कों के बािे में जानकािी थी। 

प्रश्न- 4 ककसान सामान्यत: भाित माता का क्या अर्ण लेते र्े? 

उत्ति- ककसान सामान्यत: ‘िाित माता’ का अथ-ूधिती से लेते थे। नेहरू जी ने उन्हें समझाया कक उनके गााँव, 

जजले, नहदयााँ, िहा़ि, जुंगल, खेत, किो़िों िाितीय सिी िाित माता हैं। 
प्रश्न- 5 भाित माता के प्रनत नेिरू जी की क्या अिधािणा र्ी? 

उत्ति- िाित माता के प्रनत नेहरू जी की अवधािणा थी कक हहुंदसु्तान वह सब कुछ है जजसे उन्होंने समझ िखा है, 

लेककन वह इससे िी बहुत ज्यादा है। देि का हि हहस्सा- नदी, िहा़ि, खेत आहद सिी इसमें िाभमल हैं। दिअसल 
िाित में िहने वाले किो़िों लोग हैं, ‘िाित माता की जय’ का अथ ूहै-किो़िों िाितवाभसयों की जय। इस धािणा का 
अथ ूहै-देिवाभसयों से ही देि बनता है। 
प्रश्न- 6 आजादी से पूिण ककसानों को ककन समस्याओं का सामना किना पड़ता र्ा? 

उत्ति- आजादी से िूव ूककसानों को ननम्नभलखखत समस्याओुं का सामना किना ि़िता था- 
गिीबी, कजदूािी, िूाँजीिनतयों के भिकजे में फैं से िहना, जमीुंदािों औि महाजनों के कज ूके जाल में फैं सकि त़ििना, 
लगान की कठोिता से वसूली, िुभलस के अत्याचाि, अचधक ब्याज देना तथा पवदेिी िासन के अत्याचाि। 
प्रश्न- 7 आजादी से पिले भाित-ननमाणण को लकेि नेिरू के क्या सपने र्े? क्या आज़ादी के बाद िे साकाि िुए? 

चचाण कीत्जए। 
उत्ति- आजादी स ेिहले िाित ननमाूण को लेकि नेहरू के सिने ननम्नभलखखत थे – 

1. देि में औद्योचगक िाुंनत 

2. महाजनी सुंस्कृनत से मुजक्त 

3. पवज्ञान व तकनीक का पवकास 

4. गिीबी दिू किना। 
उनके ये सिने कुछ हद तक िूिे हुए, ििुंतु िूणतूः नहीुं, भ्रष्ट्टाचाि, सिकािी अननच्छा, वोट की िाजनीनत आहद के 
कािण अनके योजनाएाँ भसिे नहीुं चढ सकी। 
प्रश्न- 8 आपकी दृत्ष्ट में भाित माता औि हिदंसु्तान की क्या संकल्पना िै? बताइए। 
उत्ति- मेिी दृजष्ट्ट में िाित माता या हहुंदसु्तान वह देि है जो पवभिन्न िौगोभलक सीमाओुं से आबद्ध है। उत्ति में 
हहमालय इसका मस्तक है जो प्रहिी के समान इसकी िात-हदन िक्षा किता है तो दक्षक्षण में सागि इसके चिणों 
को िखािता है। अनेक नहदयााँ, िहा़ि, जुंगल, खते, ििु-िक्षी इसकी िोिा में वदृ्चध किते हैं। इस देि का हि 
ननवासी इसका अुंि है। इन सबको भमलाकि बना हुआ देि िाित है। 
प्रश्न- 9 ितणमान समय में ककसानों की त्स्र्नत ककस सीमा तक बदली िै? चचाण कि शलखिए। 
उत्ति- आज ककसानों की दिा में िाुंनतकािी बदलाव आए हैं। अब वे अिने खेतों के माभलक हैं। उन्हें लगान नहीुं 
देना ि़िता। सूखा ि़िने या बाढ आने िि उसे मुआवजा भमलता है। उसकी फसलों की खिीद हेतु सिकाि न्यूनतम 
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मूल्य घोपषत किती है। अच्छे बीज, खाद, कीटनािक, बबजली, िानी आहद सब िि सिकाि िािी सजब्सिी देती है। 
अब उसे िूखा नहीुं मिना ि़िता। खेती के साथ वह छोटे-छोटे कुटीि उद्योग िी लगा सकता है। अब उसे 
महाजनों, जमीुंदािों, िुभलस के अत्याचाि सहने नहीुं ि़िते। 
 

17. भाितीय गानयकाओं में बेजोड़ : लता मंगेशकि – कुमाि गंधिण 

जीिन परिचय- कुमाि गुंधव ूिाितीय िास्त्रीय सुंगीत के क्षेत्र में जाना-िहचाना नाम है। इनका जन्म 1924 ई. में 
कनाूटक िाज्य में बेलगााँव जजले के सुलेिापव में हुआ। इनका मूल नाम भिविुत्र साहढदािमैया कामकली है। ये 
बचिन में ही सुंगीत के प्रनत समपितू हो गए। मात्र दस वष ूकी उम्र में इन्होंने गायकी की िहली मुंचीय प्रस्तुनत 
की। इनके सुंगीत की मुख्य पविेषता मालवा लोकधनुों औि हहुंदसु्तानी िास्त्रीय सुंगीत का सुुंदि सामुंजस्य है 
जजसका अद्िुत नमूना कबीि के िदों का उनके द्वािा गायन है। इन्होंने लोगों में िचे-बसे लुप्तप्राय िदों का सुंग्रह 
कि औि उन्हें स्विों में बााँधकि इन्हें अुंतिाूष्ट्रीय िहचान दी। इनकी सुंगीत-साधना को देखते हुए इन्हें काभलदास 
सम्मान औि िद्मपविूषण सहहत बहुत-से सम्मानों से अलुंकृत ककया गया। इनका देहावसान 1992 ई. में हुआ। 
 

सािांश- इस िाठ में लेखक ने स्वि सम्राज्ञी लता मुंगेिकि की गायकी िि बेबाक हटप्िणी की है। यह िाठ मूल 
रूि से हहुंदी में भलखा गया है। यह िचना िाषा की साुंगीनतक धिोहि है। यह िास्त्रीय सुंगीत औि कफल्मी सुंगीत 
को एक धिातल िि ला िखने का साहस है। यह ऐसी ििख है जो न िास्त्रीय है औि न सुगम। यह बस सुंगीत 
है। लता मुंगेिकि के ‘गानिन’ के बहाने लखेक ने िास्त्रीय सुंगीत औि चचत्रिट सुंगीत के सुंबुंधों िि िी अिना 
मत प्रकट ककया है। 

लेखक बताता है कक बिसों िहले वह बीमाि था, उस समय एक हदन उसे िेडियो िि अद्िपवतीय स्वि 
सुनाई हदया। यह स्वि उसके अुंतमनू को छू गया। गा समाप्त होने िि गानयका का नाम घोपषत ककया गया-लता 
मुंगेिकि नाम सुनकि वह हैिान िह गया। उसे लगा कक प्रभसद्ध गायक दीनानाथ मुंगेिकि की अजब गायकी ही 
उनकी बेटी की आवाज में प्रकट हुई है। यह िायद ‘बिसात’ कफल्म से िहले का गाना था। लता के िहले प्रभसद्ध 
गानयका नूिजहााँ का चचत्रिट सुंगीत में अिना जमाना था, ििुंतु लता उससे आगे ननकल गई। 

लेखक का मानना है कक लता के बिाबि की गानयका कोई नहीुं हुई। लता ने चचत्रिट सुंगीत को लोकपप्रय 
बनाया। आज बच्चों के गाने का स्वि बदल गया है। यह सब लता के कािण हुआ है। चचत्रिट सुंगीत के पवपवध 
प्रकािों को आम आदमी समझने लगा है तथा गुनगुनाने लगा है। लता ने नयी िीढी के सुंगीत को सुंस्कारित 
ककया तथा आम आदमी में सुंगीत पवषयक अभिरुचच िैदा किने में योगदान हदया। आम श्रोता िास्त्रीय गायन व 
लता के गायन में से लता की ध्वनन मुहद्रका को िसुंद किेगा। 

आम आदमी को िाग के प्रकाि, ताल आहद से कोई मतलब नहीुं होता। उसे केवल मस्त कि देने वाली 
भमठास चाहहए। लता के गायन में वह गानिन सौ फीसदी मौजूद है। लता के गायन की एक औि पविेषता है-
स्विों की ननमलूता। नूिजहााँ के गानों में मादकता थी, ििुंतु लता के स्विों में कोमलता औि मुग्धता है। यह अलग 
बात है कक सुंगीत हदग्दिकूों ने उसकी इस कला का िििूि उियोग नहीुं ककया है। लता के गाने में एक नादमय 
उच्चाि है। उनके गीत के ककन्हीुं दो िब्दों का अुंति स्विों के आलाि द्वािा सुुंदि िीनत से ििा िहता है। दोनों 
िब्द एक-दसूिे में पवलीन होते प्रतीत होते हैं। लेखक का मानना है कक लता के करुण िस के गाने ज्यादा अच्छे 
नहीुं हैं, उसने मुग्ध श्रृुंगाि की अभिव्यजक्त किने वाले मध्य या द्रतुलय के गाने अच्छे तिीके से गाए हैं। 
अचधकति सुंगीत हदग्दिकूों ने उनसे ऊाँ चे स्वि में गवाया है। 

लेखक का मानना है कक िास्त्रीय सुंगीत व चचत्रिट सुंगीत में तुलना किना ननिथकू है। िास्त्रीय सुंगीत 
में गुंिीिता स्थायी िाव है, जबकक चचत्रिट सुंगीत में तेज लय व चिलता प्रमुख होती है। चचत्रिट सुंगीत व ताल 
प्राथभमक अवस्था का होता है औि िास्त्रीय सुंगीत में िरिष्ट्कृत रूि। चचत्रिट सुंगीत में आधे तालों, आसान लय, 
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सुलिता व लोच की प्रमुखता आहद पविेषताएाँ होती हैं। चचत्रिट सुंगीत गायकों को िास्त्रीय सुंगीत की उत्तम 
जानकािी अवश्य होनी चाहहए। लता के िास यह ज्ञान िििूि है। 

लता के तीन-साढे तीन भमनट के गान औि तीन-साढे तीन घटे की िास्त्रीय महकफल का कलात्मक व 
आनुंदात्मक मूल्य एक जैसे हैं। उसके गानों में स्वि, लय व िब्दाथ ूका सुंगम होता है। गाने की सािी भमठास, 

सािी ताकत उसकी िुंजकता िि आधारित होती है औि िुंजकता का सुंबुंध िभसक को आनुंहदत किने की सामर्थय ू 
से है। लता का स्थान अव्वल दिजे के खानदानी गायक के समान है। ककसी ने िूछा कक क्या लता िास्त्रीय 
गायकों की तीन घुंटे की महकफल जमा सकती है? लेखक उसी से प्रश्न किता है कक क्या कोई प्रथम शे्रणी का 
गायक तीन भमनट में चचत्रिट का गाना इतनी कुिलता औि िसोत्कटता से गा सकेगा? िायद नहीुं। 

खानदानी गवैयों ने चचत्रिट सुंगीत िि लोगों के कान बबगा़ि देने का आिोि लगाया है। लेखक का मानना 
है कक चचत्रिट सुंगीत ने लोगों के कान सुधािे हैं। लेखक कहता है कक हमािे िास्त्रीय गायक आत्मसुंतुष्ट्ट वपृत्त के 
हैं। वे कमकूाुंि को आवश्यकता से अचधक महत्त्व देत ेहैं, जबकक चचत्रिट सुंगीत लोगों को अभिजात्य सुंगीत स े
िरिचचत किवा िहा है। 

लोगों को सुिीला व िाविूण ूगाना चाहहए। यह काम चचत्रिट सुंगीत ने ककया है। उसमें लचकदािी है। उस 
सगीत की मान्यताएाँ, मयाूदाएाँ, झुंझटें आहद ननिाली हैं। यहााँ नवननमाूण की गुुंजाइि है। इसमें िास्त्रीय िागदािी के 
अलावा लोकगीतों का िििूि प्रयोग ककया गया है। सुंगीत का क्षते्र पवस्ततृ है। ऐसे चचत्रिट सुंगीत की बेताज 
सम्राज्ञी लता है। उसकी लोकपप्रयता अन्य िाश्व ूगायकों से अचधक है। उसके गानों से लोग िागल हो उठते हैं। 
आधी िताब्दी तक लोगों के मन िि उसका प्रिुत्व िहा है। यह एक चमत्काि है जो आाँखों के सामने है। 

बिुविकल्पी प्रश्न 
प्रश्न- सिी विकल्प को चुनकि ननम्नशलखित प्रश्नों के उत्ति दीत्जए-  
(i) स्वि कोककला के नाम से कौन प्रभसद्ध है? 

क- ह्रदयनाथ मुंगेिकि        
ख- दीनानाथ मुंगेिकि  

ग- उषा मुंगेिकि            
घ- लता मुंगेिकि   

(ii) लता मुंगेिकि के िहल ेककस गानयका का अिना जमाना था ? 

क- कपवता कृष्ट्णमूनत ू        
ख- अनुिाधा िौिवाल   

ग- नूिजहााँ            
घ- उषा मुंगेिकि   
(iii) लता मुंगेिकि ने ककस तिह के सुंगीत को लोकपप्रय बनाया? 

क- चचत्रिट सुंगीत          
ख- िास्त्रीय सुंगीत    

ग- लोक सुंगीत             
घ- भमचश्रत सुंगीत    
(iv) लता मुंगेिकि के गायन के सबसे ब़िी पविेषता है? 

क- धीमािन           
ख- गानिन     

ग- उत्तान स्वि              
घ- द्रतु लय     
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(v) सुंगीत का िरिष्ट्कृत रूि ककस सुंगीत में होता है? 

क- लोक सुंगीत                       
ख- िास्त्रीय सुंगीत    

ग- चचत्रिट सुंगीत  
घ- भमचश्रत सुंगीत    
(vi) चचत्रिट सुंगीत ने लोगों के कान बबगा़ि हदए हैं- लेखक के अनुसाि यह आिोि कैसा है?  

क- गलत है                        
ख- सही है    

ग- उक्त दोनों हााँ   
घ- उक्त दोनों नहीुं     
(vii) लखेक ने ककस सुंगीत को अजस्थ िुंजि के अनुरूि माना है?  

क- लोक सुंगीत को                       
ख- चचत्रिट सुंगीत को  

ग- िास्त्रीय सुंगीत को 
घ- भमचश्रत सुंगीत को   
(viii) लेखक के अनुसाि ककस सुंगीत का क्षेत्र पवस्ततृ है?  

क- लोक सुंगीत का                       
ख- भमचश्रत सुंगीत का  

ग- िास्त्रीय सुंगीत का 
घ- चचत्रिट सुंगीत का  
(ix) िुंजकता का सुंबुंध ककस ेआनुंहदत किने की सामर्थय ूसे है।?  

क- उस्ताद को                        
ख- वादक को   

ग- िभसक को  
घ- गायक को   
(x) लखेक ने लता मुंगेिकि को चचत्रिट सुंगीत की क्या माना है?  

क- अनभिपषक्त सम्राज्ञी                         
ख- बेजो़ि गानयका    

ग- स्वि कोककला   
घ- इनमें स ेसिी    
उत्ति- (i) घ- लता मुंगेिकि (ii) ग- नूिजहााँ (iii) क- चचत्रिट सुंगीत (iv) ख- गानिन (v) ख- िास्त्रीय सुंगीत (vi)  

क- गलत है (vii) ग- िास्त्रीय सुंगीत को (viii) घ- चचत्रिट सुंगीत का (ix) ग- िभसक को (x) घ- इनमें से सिी    
 

18. िाजस्र्ान की िजत बँूदें - अनुपम शमश्र 

लेिक परिचय- अनुिम भमश्र का जन्म 1948 ई. में महािाष्ट्र के वधाू में हुआ। ये ियाूविण पे्रमी हैं तथा 
ियाूविण सुंबुंधी कई आुंदोलन से घननष्ट्ठ रूि से जु़ेि िहे हैं। इन्होंने लोगों को ियाूविण के प्रनत जागरूक किने 
का अभियान िी छे़िा है। ये 1977 ई. से गााँधी िाुंनत प्रनतष्ट्ठान के ियाूविण कक्ष से सुंबद्ध िहे हैं। इन्होंने 
ियाूविण सुंबुंधी मुद्दों िि कई िुस्तकें  भलखी हैं। 
सािांश- यह िचना िाजस्थान की जल-समस्या का समाधान मात्र नहीुं है, बजल्क यह जमीन की अतल गहिाइयों में 
जीवन की िहचान है। यह िचना धीिे-धीिे िाषा की ऐसी दनुनया में ले जाती है जो कपवता नहीुं है, कहानी नहीुं है, 
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िि िानी की हि आहट की कलात्मक अभिव्यजक्त है। लेखक िाजस्थान की िेतीली िूभम में िानी के स्रोत कुुं ई का 
वणनू किता है। वह बताता है कक कुुं ई खोदने के भलए चेलवाुंजी काम कि िहा है। वह बसौली से खुदाई कि िहा 
है। अुंदि ियुंकि गमी है। गमी कम किने के भलए बाहि ख़िे लोग बीच-बीच में मुट्ठी िि िेत बहुत जोि से नीच े
फें कते हैं। इससे ताजी हवा अुंदि आती है औि गहिाई में जमा दमघोंटू गम ूहवा बाहि ननकलती है। चेलवाुंजी भसि 
िि कााँसे, िीतल या अन्य ककसी धातु का बतनू टोि की तिह िहनते हैं, ताकक चोट न लगे। थो़िी खुदाई होने िि 
इकट्ठा हुआ मलवा बाल्टी के जरिए बाहि ननकाला जाता है। चेलवाुंजी कुएाँ की खुदाई व चचनाई किने वाले 
प्रभिक्षक्षत लोग होते हैं। कुुं ई कुएाँ से छोटी होती है, ििुंतु गहिाई कम नहीुं होती। कुुं ई में न सतह िि बहने वाला 
िानी आता है औि न िूजल। 

मरुिूभम में िेत अत्यचधक है। यहााँ वषाू का िानी िीघ्र िूभम में समा जाता है। िेत की सतह से दस िुंद्रह 
हाथ से िचास-साठ हाथ नीचे खड़िया ित्थि की िट्टी चलती है। इस भमट्टी के िरिवतनू से इस खड़िया िट्टी 
का िता चलता है। कुओुं का िानी प्रायः खािा होता है। िीने के िानी के भलए कुुं इयााँ बनाई जाती हैं। िट्टी का 
तिी िता चलता है जहााँ बिसात का िानी एकदम नहीुं समाता। यह िट्टी वषाू के िानी व गहिे खािे िूजल को 
भमलने से िोकती है। अत: बिसात का िानी िेत में नमी की तिह फैल जाता है। िेत के कण अलग होत ेहैं, व े
चचिकते नहीुं। िानी चगिने िि कण िािी हो जाते हैं, ििुंतु अिनी जगह नहीुं छो़िते। इस कािण मरुिूभम में धिती 
िि दिािें नहीुं ि़ितीुं वषाू का िीति समाया जल अुंदि ही िहता है। यह नमी बूुंद-बूुंद किके कुुं ई में जमा हो जाती 
है। 

िाजस्थान में िानी को तीन रूिों में बााँटा है- िालििानी यानी सीध ेबिसात से भमलने वाला िानी है। यह 
धिातल िि बहता है। दसूिा रूि िातालिानी है जो कुुं ओुं में से ननकाला जाता है तीसिा रूि है-िेजाणीिानी। यह 
धिातल से नीचे उतिा, ििुंतु िाताल में न भमलने वाला िानी िेजाणी है। वषाू की मात्रा ‘िेजा’ िब्द से मािी जाती 
है जो धिातल में समाई वषाू को नािता है। यह िेजाणीिानी खड़िया िट्टी के कािण िाताली िानी से अलग िहता 
है अन्यथा यह खािा हो जाता है। इस पवभिष्ट्ट िेजाणी िानी को समेटती है कुुं ई। यह चाि-िााँच हाथ के व्यास 
तथा तीस से साठ-िैंसठ हाथ की गहिाई की होती है। कुुं ई का प्राण है-चचनाई। इसमें हुई चूक चेजािो के प्राण ले 
सकती है। 

हि हदन की खुदाई से ननकले मलबे को बाहि ननकालकि हुए काम की चचनाई कि दी जाती है। कुुं ई की 
चचनाई ईट या िस्से से की जाती है। कुुं ई खोदने के साथ-साथ खीुंि नामक घास से मोटा िस्सा तैयाि ककया जाता 
है, कफि इसे हि िोज कुुं ई के तल िि दीवाि के साथ सटाकि गोला बबछाया जाता है। इस तिह हि घेिे में कुुं ई 
बाँधती जाती है। लगिग िााँच हाथ के व्यास की कुुं ई में िस्से की एक कुुं िली का भसफू एक घेिा बनाने के भलए 
लगिग िुंद्रह हाथ लुंबा िस्सा चाहहए। इस तिह किीब चाि हजाि हाथ लुंबे िस्से की जरूित ि़िती है। ित्थि या 
खीुंि न भमलने िि चचनाई का काय ूलक़िी के लुंबे लट्ठों से ककया जाता है। ये लट्ठे, अिणी, बण, बावल या कुुं बट 
के िे़िों की मोटी टहननयों से बनाए जाते हैं। ये नीचे से ऊिि की ओि एक-दसूिे में फाँ साकि सीधे ख़ेि ककए जते 
हैं तथा कफि इन्हें खीुंि की िस्सी से बााँधा जाता है। खड़िया ित्थि की िट्टी आते ही काम समाप्त हो जाता है 
औि कुुं ई की सफलता उत्सव का अवसि बनती है। िहले काम िूिा होने िि पविेष िोज िी होता था। चेजािो को 
तिह-तिह की िेंट, वष-ूिि के तीज-त्योहािों िि िेंट, फसल में हहस्सा आहद हदया जाता था, ििुंतु अब भसफू 
मजदिूी दी जाती है। 

जैसलमेि में िालीवाल िाह्मण व मेघवाल गहृस्थी स्वयुं कुुं इयााँ खोदते थे। कुुं ई का मुाँह छोटा िखा जाता 
है। इसके तीन कािण हैं। िहला िेत में जमा िानी से बूुंदें धीिे-धीिे रिसती हैं। मुाँह ब़िा होने िि कम िानी अचधक 
फैल जाता है, अत: उसे ननकाला नहीुं जा सकता। छोटे व्यास की कुुं ई में िानी दो-चाि हाथ की ऊाँ चाई ले लतेा है। 
िानी ननकालने के भलए छोटी च़िस का उियोग ककया जाता है। दसूिे, छोटे मुाँह को ढकना सिल है। तीसिे, ब़ेि 
मुाँह से िानी के िाि बनकि उ़िने की सुंिावना अचधक होती है। कुुं इयों के ढक्कनों िि ताले िी लगने लगे हैं। 
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यहद कुुं ई गहिी हो तो िानी खीुंचने की सुपवधा के भलए उसके ऊिि नघिनी या चकिी िी लगाई जाती है। यह 
गिे़िी, चिखी या फिे़िी िी कहलाती है। 

खड़िया ित्थि की िट्टी एक ब़ेि क्षेत्र में से गुजिती है। इस कािण कुुं ई लगिग हि घि में भमल जाती है। 
सबकी ननजी सुंिपत्त होते हुए िी यह सावजूननक सुंिपत्त मानी जाती है। इन िि ग्राम िुंचायतों का ननयुंत्रण िहता 
है। ककसी नई कुुं ई के भलए स्वीकृनत कम ही दी जाती है, क्योंकक इससे िूभम के नीचे की नमी का अचधक 
पविाजन होता है। िाजस्थान में हि जगह िेत के नीचे खड़िया ित्थि नहीुं है। यह िट्टी चरुू, बीकानेि, जसैलमेि 
औि बा़िमेि आहद क्षते्रों में है। यही कािण है कक इस क्षेत्र के गााँवों में लगिग हि घि में एक कुुं ई है। 
 

बिुविकल्पी प्रश्न 
प्रश्न- सिी विकल्प को चुनकि ननम्नशलखित प्रश्नों के उत्ति दीत्जए-  
(i) िाजस्थान की िेतीली िूभम में कुुं ई बनाने वाले को क्या कहते हैं? 

क- चेलवाुंजी          
ख- चेजािो   

ग- केवल क              
घ- क औि ख दोनों 
(ii) कुुं ई में िानी आने का स्रोत क्या है? 

क- सतह िि बहने वाला िानी          
ख- जमीन के नीच ेभमलने वाला िानी   
ग- िेत की नमी से भमलने वाला िानी             
घ- नल कूि से आने वाला िानी     

(iii) िेतीली िूभम में िानी भमलने में ककसकी महत्विूण ूिूभमका है? 

क- िेत की          
ख- खड़िया िट्टी की     
ग- भमट्टी की              
घ- खीुंि घास की     

(iv) िेत के कण की क्या पविेषता है? 

क- आिस में चचिकते नहीुं हैं          
ख- आिस में चचिकते हैं      
ग- िानी नहीुं सोखते हैं               
घ- इनमें कोई नहीुं         

(v) िाजस्थान में िानी को ककतने रूिों में पविाजजत ककया गया है? 

क- चाि       
ख- दो      
ग- तीन               
घ- िाुंच         

(vi) िालि िानी स ेक्या मतलब है? 

क- सतह िि बहने वाला िानी           
ख- िूभमगत भमलने वाला िानी   
ग- िेत की नमी से भमलने वाला िानी             
घ- नल कूि से आने वाला िानी     
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(vii) ककस काय ूको कुुं ई का प्राण माना जाता है? 

क- कुुं ई की खदुाई किना            
ख- कुुं ई की िखवाली किना            
ग- कुुं ई से िानी ननकालना            
घ- कुुं ई की चचनाई किना  
(viii) कुुं ई से िानी ननकालने के भलए ककसका प्रयोग ककया जाता है? 

क- छोटी च़िस का             
ख- बाल्टी का             
ग- िोल का            
घ- गुलेल का             

(ix) कुुं इयों िि ककसका ननयुंत्रण होता है? 

क- सिकाि का             
ख- साहूकाि का             
ग- गााँव िुंचायत का             
घ- िाज्य का             

(x) कुुं ई से िानी ननकलना ककस चचि-िरिचचत कहानी की याद हदलाता है? 

क- िेि औि चूहा              
ख- सोने का अुंिा देने वाली मुगी  
ग- बुंदि औि बबल्ली              
घ- कछुआ औि खिगोि                     

उत्ति- (i) घ- क औि ख दोनों (ii) ग- िेत की नमी से भमलने वाला िानी (iii) ख- खड़िया िट्टी की (iv) क- 
आिस में चचिकते नहीुं हैं (v) ग- तीन (vi) क- सतह िि बहने वाला िानी (vii) घ- कुुं ई की चचनाई किना  

(viii) क- छोटी च़िस का (ix) ग- गााँव िुंचायत का (x) ख- सोने का अुंिा देने वाली मुगी  

 

19.  आलो-आँधारि - बेबी िालदाि 
 

जीिन परिचय- लेखखका बेबी हालदाि का जन्म जम्मू कश्मीि के ककसी स्थान िि हुआ, जहााँ सेना की नौकिी में 
उनके पिता तैनात थे। इनका जन्म सुंिवतया 1974 ई. में हुआ। िरिवाि की आचथकू दिा कमजोि होने के कािण 
तेिह वष ूकी आयु में इनका पववाह दगुुनी उम्र के व्यजक्त से कि हदया गया। इस कािण उन्हें सातवीुं कक्षा में 
िढाई छो़िनी ि़िी। 12-13 वषों के बाद िनत की ज्यादनतयों से ििेिान होकि व ेतीन बच्चों सहहत िनत का घि 
छो़िकि दगुाूिुि से फिीदाबाद आ गई। कुछ समय बाद वे गु़िगााँव चली आई औि घिेलू नौकिानी के रूि में काम 
कि िही हैं। इनकी एकमात्र िचना है-आलो-आाँधारि। यह मूल रूि से बाुंग्ला िाषा में भलखी गई तथा बाद में 
इसका हहुंदी अनुवाद ककया गया।  

आलो-आँधारि- लेखखका की आत्मकथा है-यह उन किो़िों झुजग्गयों की कहानी है जजसमें झााँकना िी िद्रता के 
तकाजे से बाहि है। यह साहहत्य के उन िहरुओुं के भलए चुनौती है जो साहहत्य को सााँचे में देखने के आदी हैं, जो 
समाज के कोने-अाँतिे में िनिते साहहत्य को हाभिए िि िखते हैं औि िाषा एवुं साहहत्य को िी एक खास वग ूकी 
जागीि मानते हैं। यह एक ऐसी आिबीती है जो मूलत: बाुंग्ला में भलखी गई, लकेकन िहली ऐसी िचना जो छिकि 
बाजाि में आने से िहले ही अनूहदत रूि में हहुंदी में आई। अनुवादक प्रबोध कुमाि ने एक जबान को दसूिी जबान 
दी. िि रूह को छुआ नहीुं। एक बोली की िावना दसूिी बोली में बोली, िोई, मुसकिाई। 
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लेखखका अिने िनत से अलग ककिाए के मकान में अिने तीन छोटे बच्चों के साथ िहती थी। उसे हि 
समय काम की तलाि िहती थी। वह सिी को अिने (लेखखका) भलए काम ढूाँढने के भलए कहती थी। िाम को जब 
वह घि वापिस आती तो ि़िोस की औितें काम के बािे में िूछतीुं। काम न भमलने िि वे उसे साुंत्वना देती थीुं। 
लेखखका की िहचान सुनील नामक युवक से थी। एक हदन उसने ककसी मकान माभलक से लेखखका को भमलवाया। 
मकान माभलक ने आठ सौ रुिये महीने िि उस ेिख भलया औि घि की सफाई व खाना बनाने का काम हदया। 
उसने िहले काम कि िही महहला को हटा हदया। उस महहला ने लेखखका से िला-बुिा कहा। लेखखका उस घि में 
िोज सवेिे आती तथा दोिहि तक सािा काम खत्म किके चली जाती। घि जाकि बच्चों को नहलाती व खखलाती। 
उसे बच्चों के िपवष्ट्य की चचुंता थी। जजस मकान में वह िहती थी, उसका ककिाया अचधक था। उसने कम 
सुपवधाओुं वाला नया मकान ले भलया। यहााँ के लोग उसके अकेले िहने िि तिह-तिह की बातें बनाते थे। घि का 
खच ूचलाने के भलए वह औि काम चाहती थी। वह मकान माभलक से काम की नयी जगह ढूाँढने को कहती है। 
उसे बच्चों की िढाई, घि के ककिाए व लोगों की बातों की िी चचुंता थी। माभलक सज्जन थे। एक हदन उन्होंने 
लेखखका से िूछा कक वह घि जाकि क्या-क्या किती है। लेखखका की बात सुनकि उन्हें आश्चय ूहुआ। उन्होंने स्वयुं 
को ‘तातुि’ कहकि िुकािने को कहा। वे उसे बेबी कहते थे तथा अिनी बेटी की तिह मानते थे। उनका सािा 
िरिवाि लेखखका का ख्याल िखता था। वह िुस्तकों की अलमारियों की सफाई किते समय िुस्तकों को उत्सुकता 
से देखने लगती। यह देखकि तातुि ने उसे एक ककताब िढने के भलए दी। 

तातुि ने उससे लेखकों के बािे में िूछा तो उसने कई बाुंग्ला लेखकों के नाम बता हदए। एक हदन तातुि 
ने उसे कॉिी व िेन हदया औि कहा कक समय ननकालकि वह कुछ जरूि भलख।े काम की अचधकता के कािण 
भलखना बहुत मुजश्कल था, ििुंतु तातुि के प्रोत्साहन से वह िोज कुछ िषृ्ट्ठ भलखने लगी। यह िौक आदत में बदल 
गया। उसका अकेले िहना समाज में कुछ लोगों को सहन नहीुं हो िहा था। वे उसके साथ छे़िखानी किते थे औि 
बेमतलब ििेिान किते थे। बाथरूम न होने स ेिी पविेष हदक्कत थी। मकान माभलक के ल़िके के दवु्यवूहाि की 
वजह से वह नया घि तलािने की सोचने लगी। एक हदन लेखखका काम से घि लौटी तो देखा कक मकान टूटा 
हुआ है तथा उसका सािा सामान खुले में बाहि ि़िा हुआ है। वह िोने लगी। इतनी जल्दी मकान ढूाँढने की िी 
हदक्कत थी। दसूिे घिों के लोग अिना सामान इकट्ठा किके नए घि की तलाि में चले गए। वह सािी िात 
बच्चों के साथ खुले आसमान के नीचे बैठी िही। उसे दखु था कक दो िाई नजदीक िहने के बावजूद उसकी 
सहायता नहीुं किते। तातुि को बेबी का घि टूटने का िता चला तो उन्होंने अिने घि में कमिा दे हदया। इस 
प्रकाि वह तातुि के घि में िहने लगी। उसके बच्चों को ठीक खाना भमलने लगा। तातुि उसका बहुत ख्याल 
िखते। 

बच्चों के बीमाि होने िि वे उनकी दवा का प्रबुंध किते। उनके सद्व्यवहाि को देखकि बेबी हैिान थी। 
उसका ब़िा ल़िका ककसी के घि में काम किता था। वह उदास िहती थी। तातुि ने उसके ल़िके को खोजा तथा 
उसे बेबी से भमलवाया। उस ल़िके को दसूिी जगह काम हदलवाया। लेखखका सोचती कक तातुि पिछले जन्म में 
उसके बाबा िहे होंगे। तातुि उसे भलखने के भलए ननिुंति प्रोत्साहहत कित ेथे। उन्होंने अिने कई भमत्रों के िास 
बेबी के लेखन के कुछ अुंि िेज हदए थे। उन्हें यह लेखन िसुंद आया औि वे िी लेखखका का उत्साह बढाते िहे। 
तातुि के छोटे ल़िके अजुनू के दो भमत्र वहााँ आकि िहने लगे, ििुंतु उनके अच्छे व्यवहाि से लेखखका बढे काम को 
खुिी-खुिी किने लगी। तातुि ने सोचा कक सािा हदन काम किने के बाद बेबी थक जाती होगी। उसने उसे 
िोजाना िाम के समय िाकू में बच्चों को घुमा लाने के भलए कहा। इससे बच्चों का हदल बहल जाएगा। अब वह 
िाकू में जाने लगी। िाकू में नए-नए लोगों से मुलाकात होती। उसकी िहचान बुंगाली ल़िकी से हुई जो जल्दी ही 
वापिस चली गई। लोगों के दवु्यवूहाि के कािण उसने िाकू में जाना छो़ि हदया। लेखखका को ककताब, अखबाि 
िढने व लेखन-काय ूमें आनुंद आने लगा। तातुि के जोि देने िि वह अिने जीवन की घटनाएाँ भलखने लगी। 
तातुि के दोस्त उसका उत्साह बढाते िहे। एक भमत्र ने उसे आिािूणाू देवी का उदाहिण हदया। इससे लेखखका का 
हौसला बढा औि उसने उन्हें जेलू कहकि सुंबोचधत ककया। एक हदन लेखखका के पिता उससे भमलने िहुाँचे। उसने 
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उसकी मााँ के ननधन के बािे में बताया। लेखखका के िाइयों को िता था, ििुंतु उन्होंने उसे बताया नहीुं। लेखखका 
काफी देि तक मााँ की याद किके िोती िही। बाबा ने बच्चों से मााँ का ख्याल िखने के भलए समझाया। लखेखका 
ित्रों के माध्यम से कोलकाता औि हदल्ली के भमत्रों से सुंिकू िखने लगी। उसे हैिानी थी कक लोग उसके लेखन 
को िसुंद कित ेहैं। 

िभमलूा दी उससे तिह-तिह की बातें किती थी। लेखखका सोचती कक अगि तातुि उससे न भमलते तो यह 
जीवन कहााँ भमलता। लेखखका का जीवन तातुि के घि में आकि बदल गया। उसका ब़िा ल़िका काम िि लगा 
था। दोनों छोटे बच्चे स्कूल में िढ िहे थे। वह स्वयुं लेखखका बन गई थी। िहले वह सोचती थी कक अिनों से 
बबछु़िकि कैसे जी िाएगी, ििुंतु अब उसने जीना सीख भलया था। वह तातुि से िब्दों के अथ ूिूछने लगी थी। 
तातुि के जीवन में िी खिुी आ गई थी। अुंत में वह हदन िी आ गया जब लेखखका की लेखन-कला को िबत्रका 
में जगह भमली। िबत्रका में उसकी िचना का िीषकू था- ‘आलो-आाँधारि’ बबेी हालदाि। लेखखका अत्युंत प्रसन्न थी। 
तातुि के प्रनत उसका मन कृतज्ञता से िि आया। उसने तातुि के िैि छूकि आिीवाूद प्राप्त ककया। 
 

बिुविकल्पी प्रश्न 
प्रश्न- सिी विकल्प को चुनकि ननम्नशलखित प्रश्नों के उत्ति दीत्जए-  
(i) लखेखका को तातुि के यहााँ ककसने काम हदलाया? 

क- सुनील          
ख- सुनीनत    

ग- अजुनू               
घ- इनमें से कोई नहीुं 
(ii) बेबी हालदाि से िहल ेतातुि के यहााँ काम कौन किती थी ? 

क- एक बूढी औित           
ख- एक गिीब औित    

ग- एक घिेलू औित               
घ- एक बुंगाली औित   

(iii) बेबी हालदाि से िहल ेतातुि के यहााँ काम कौन किती थी ? 

क- एक बूढी औित           
ख- एक गिीब औित    

ग- एक घिेलू औित               
घ- एक बुंगाली औित   

(iii) तातुि की बातों से बेबी हालदाि को कैसा लगता था? 

क- बहुत बुिा            
ख- आश्चय ू    

ग- स्नेह                
घ- सहज    

(iv) बेबी हालदाि ककस कक्षा तक िढी थी? 

क- िााँचवीुं            
ख- सातवीुं     

ग- आठवीुं             
घ-  चौथी    

(v) िुस्तकों की अलमािी साफ किते समय तातुि ने लेखखका को क्या हदया? 
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क- एक ककताब             
ख- कुछ रुिये      

ग- घिेलू सामान             
घ-  िुिाने कि़ेि     

(vi) तातुि के ब़ेि िाई को लेखखका क्या कहकि िुकािती थी? 

क- िामू              
ख- जेठू       

ग- बािू              
घ-  इनमें से कोई नहीुं      

(vii) तातुि ने लेखखका को अिने घि में क्यों िख भलया? 

क- तातुि अकेले िहते थे              
ख- लेखखका का कोई घि नहीुं था         

ग- उसकी खोज-खबि लेने वाला कोई न था              
घ-  उियुकू्त सिी       

(viii) िभमलूा दी कौन थीुं? 

क- लेखखका की बहन               
ख- तातुि की बहन          

ग- सुनील की बहन               
घ-  इनमें से कोई नहीुं       

(ix) बेबी हालदाि को ककस बाुंग्ला लेखखका का उदाहिण हदया जाता? 

क- तसलीमा नसिीन                
ख- महाश्वेता देवी           

ग- आिािूणाू देवी                
घ-  इनमें से कोई नहीुं        

(x) िबत्रका के आविण िषृ्ट्ठ िि क्या भलखा था? 

क- बेबी हालदाि  
ख- ‘आलो-आाँधारि’- बबेी हालदाि 
ग- ‘आलो-आाँधारि’ 
घ-  बेबी हालदाि की कहानी        

उत्ति- (i) क- सुनील (ii) घ- एक बुंगाली औित (iii) ग- स्नेह (iv) ख- सातवीुं (v) क- एक ककताब (vi) ख- जठूे       

(vii) घ-  उियुकू्त सिी (viii) ख- तातुि की बहन (ix) ग- आिािूणाू देवी (x) घ-  बेबी हालदाि की कहानी        

 

20. अपहठत बोध (गद्य) 
(1)  

प्रश्न- ननम्नशलखित अनुच्छेद को ध्यानपूिणक पढ़कि पूछे गए प्रश्नों के सिी विकल्प चुनकि उत्ति दीत्जए-  
हाँसी िीतिी आनुंद का बाहिी चचहन है। जीवन की सबसे प्यािी औि उत्तम-से-उत्तम वस्तु एक बाि हाँस 

लेना तथा ििीि को अच्छा िखने की अच्छी-से-अच्छी दवा एक बाि खखलखखला उठना है। िुिाने लोग कह गए हैं 
कक हाँसो औि िेट फुलाओ। हाँसी न जाने ककतने ही कला-कौिलों से िली है। जजतना ही अचधक आनुंद से हाँसोगे 
उतनी ही आयु बढेगी। एक यूनानी पवद्वान कहता है कक सदा अिने कमों को झीखने वाला हेिीक्लेस बहुत कम 
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जजया, िि प्रसन्न मन िेमािीटस 109 वष ूतक जजया। हाँसी-खुिी का नाम जीवन है। जो िोते हैं, उनका जीवन 
व्यथ ूहै। कपव कहता है-‘जजुंदगी जजुंदाहदली का नाम है, मुदाूहदल खाक जजया किते हैं।’ 

मनुष्ट्य के ििीि के वणनू िि एक पवलायती पवद्वान ने एक िुस्तक भलखी है। उसमें वह कहता है कक 
उत्तम सुअवसि की हाँसी उदास-से-उदास मनुष्ट्य के चचत्त को प्रफुजल्लत कि देती है। आनुंद एक ऐसा प्रबल इुंजन है 
कक उससे िोक औि दखु की दीवािों को ढा सकते हैं। प्राण िक्षा के भलए सदा सब देिों में उत्तम-से-उत्तम उिाय 
मनुष्ट्य के चचत्त को प्रसन्न िखना है। सुयोग्य वैद्य अिने िोगी के कानों में आनुंदरूिी मुंत्र सुनाता है। एक अुंगे्रज 
िॉक्टि कहता है कक ककसी नगि में दवाई लदे हुए बीस गधे ले जाने से एक हाँसो़ि आदमी को ले जाना अचधक 
लािकािी है। िॉक्टि हस्फलेंि ने एक िुस्तक में आयु बढाने का उिाय भलखा है। वह भलखता है कक हाँसी बहुत 
उत्तम चीज िाचन के भलए है, इससे अच्छी औषचध औि नहीुं है। एक िोगी ही नहीुं, सबके भलए हाँसी बहुत काम 
की वस्तु है। 

हाँसी ििीि के स्वास्र्थय का िुि सुंवाद देने वाली है। वह एक साथ ही ििीि औि मन को प्रसन्न किती 
है। िाचन-िजक्त बढाती है, िक्त को चलाती औि अचधक िसीना लाती है। हाँसी एक िजक्तिाली दवा है। एक 
िॉक्टि कहता है कक वह जीवन की मीठी महदिा है। िॉ. हयूि कहता है कक आनुंद से बढकि बहुमूल्य वस्तु 
मनुष्ट्य के िास औि नहीुं है। कािलाइल एक िाजकुमाि था। सुंसाि त्यागी हो गया था। वह कहता है कक जो जी 
से हाँसता है, वह किी बुिा नहीुं होता। जी से हाँसी, तुम्हें अच्छा लगेगा। अिने भमत्र को हाँसाओ, वह अचधक प्रसन्न 
होगा। ित्रु को हाँसाओ, तुमसे कम घणृा किेगा। एक अनजान को हाँसाओ, तुम िि ििोसा किेगा। उदास को 
हाँसाओ, उसका दखु घटेगा। ननिाि को हाँसाओ, उसकी आिा बढेगी। 
(i) िीतिी आनुंद का बाहिी चचहन क्या है।? 

क- आिा           

ख- हाँसी     

ग- जीत           
घ- सलाह  

(ii) हाँसो औि िेट फुलाओ ककन लोगों ने कहा है? 

क- नए युवकों ने     

ख- आज के बुजुगों ने     

ग- अभिनेताओुं ने       
घ- िुिाने लोगों ने   
(iii) ककनका जीवन व्यथ ूहै? 

क- जो हाँसते हैं      

ख- जो चचल्लाते हैं      
ग- जो िोते हैं        
घ- जो गाते हैं    
(iv) ऐसा क्या है जो उदास-से-उदास मनुष्ट्य के चचत्त को प्रफुजल्लत कि देती है? 

क- अनुचचत हाँसी       

ख- उत्तम सुअवसि की हाँसी  

ग- बेमतलब का िोना         
घ- बेसमय का गाना    
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(v) प्राण िक्षा के भलए उत्तम-से-उत्तम उिाय क्या है? 

क- चचत्त को प्रसन्न िखना 
ख- मन को खखन्न िखना   

ग- दसूिों से सवाल किना          
घ- असमय काय ूकिना     
(vi) सुयोग्य वैद्य अिने िोगी के कानों में क्या सुनाता है? 

क- समय का मोती  

ख- सेवा का फल    

ग- दःुख के बोल          
घ- आनुंद रूिी मुंत्र 
(vii) ककसने एक िुस्तक में आयु बढाने का उिाय भलखा है? 

क- यूनानी पवद्वान ने   

ख- िॉक्टि हस्फलेंि ने  

ग- पवलायती पवद्वान ने           
घ- इनमें से कोई नहीुं  
(viii) हाँसी ििीि के स्वास्र्थय के भलए ककस प्रकाि उियोगी है? 

क- िाचन-िजक्त बढाती है 

ख- िक्त को चलाती  

ग- अचधक िसीना लाती है 
घ- इनमें से सिी 
(ix) आनुंद से बढकि बहुमूल्य वस्तु मनुष्ट्य के िास औि नहीुं है- ऐसा ककसने कहा है? 

क- िॉक्टि हयूि 

ख- िॉक्टि हस्फलेंि ने  

ग- पवलायती पवद्वान ने           
घ- यूनानी पवद्वान ने   
(x) ननिाि व्यजक्त को हाँसाने से क्या फ़ायदा होगा? 

क- उसकी खिुी बढेगी  

ख- उसकी हाँसी बढेगी  

ग- उसकी आिा बढेगी 
घ- उसकी आयु बढेगी   
उत्ति- (i) ख- हाँसी  (ii) घ- िुिाने लोगों ने (iii) ग- जो िोते हैं (iv) ख- उत्तम सुअवसि की हाँसी (v) क- चचत्त को 
प्रसन्न िखना (vi) घ- आनुंद रूिी मुंत्र (vii) ख- िॉक्टि हस्फलेंि ने (viii) घ- इनमें से सिी (ix) क- िॉक्टि हयूि 

(x) ग- उसकी आिा बढेगी 
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(2) 
प्रश्न- ननम्नलिखित गद्यांश को ध््यनपूर्वक पढ़कर पूछे ग्े प्रश्नों के सही वर्कल्प चुनकर उत्तर दीजिए-  

भारत एक स्वतंत्र धर्मनिरपेक्ष राष्ट्र है। इस राष्ट्र के दक्षक्षण र्ें स्स्ित कन्याकुर्ारी से लेकर उत्तर र्ें कश्र्ीर 
तक ववस्ततृ-भू-भाग है। यह भू-भाग अिेक राज्यों के र्ध्य बँटा हुआ है। यहाँ अिेक धर्ामिुयायी तिा भाषा-भाषी लोग 
रहते हैं। संपूणम राष्ट्र का एक ध्वज, एक लोकसभा, एक राष्ट्रचिह्ि तिा एक ही संववधाि है। इि सभी से मर्लकर 
राष्ट्र का रूप बिता है। देश जब अंग्रजेों के अधीि िा तब देश के प्रत्येक भाषा-भाषी तिा धर्म का अवलंबि करिे 
वाले िे देश को स्वतंत्र करािे का प्रयत्ि ककया िा। 

उन्होंिे र्हात्र्ा गांधी के िेततृ्व र्ें िलिे वाले स्वाधीिता आंदोलि र्ें भी भाग मलया िा। इसी के 
पररणार्स्वरूप हर्ारा देश 15 अगस्त, 1947 र्ें स्वतंत्र हुआ। इस स्वतंत्र देश का संववधाि बिा और वह 26 जिवरी, 
1950 र्ें लागू हुआ। इस संववधाि के लागू होिे के पश्िात ्हर्ारा देश गणतंत्र कहलाया। 15 अगस्त को स्वाधीिता 
ददवस तिा 26 जिवरी को गणतंत्र ददवस हर्ें क्रर्श: इसी ददि की याद ददलाते हैं। भारत की सवामचधक उल्लेखिीय 
ववशेषता अिेकता र्ें एकता है। 

यहाँ ववमभन्ि धर्म, जानत तिा संप्रदाय के लोग रहत ेहैं। इि सभी लोगों की बोली और भाषा भी मभन्ि है। 
भौगोमलक दृस्ष्ट्ट से देखें, तो यहाँ पर कही ंऊँिे-ऊँि ेपहाड़ हैं, तो कहीं सर्तल रै्दाि। कहीं उपजाऊ भूमर् है, तो कही ं
रेचगस्ताि। दक्षक्षण र्ें दहदं र्हासागर लहलहा रहा है। प्रािीि काल र्ें जब यातायात के साधि ववकमसत हुए ि,े तब 
यह ववववधता स्पष्ट्ट रूप से झलकती िी। आधुनिक काल र्ें एक-से-एक द्रतुगार्ी यातायात के साधि बि िुके हैं, 
स्जससे देश की यह भौगोमलक सीर्ा मसकुड़ गई है। 
(i) भयरत के सांबांध में कौन-सी बयत सही है? 

क- भारत एक स्वततं्र धर्मनिरपेक्ष राष्ट्र है 
ख- यह अिेक राज्यों के र्ध्य बँटा हुआ है  
ग- कश्र्ीर से कन्याकुर्ारी तक फैला हुआ है 
घ- इिर्ें से सभी    
(ii) एक ध्र्ि, एक िोकसभय, एक रयष्ट्रचचह्न तथय एक ही सांवर्धयन- ्े सब वर्शेषतयएँ ककसकी हैं? 

क- संप्रभु राष्ट्र की     
ख- धर्मनिरपेक्ष भारत की    

ग- ववभास्जत देश की  
घ- इिर्ें से कोई िहीं    
(iii) देश के प्रत््ेक भयषय-भयवष्ों तथय धमयवर्िजम्ब्ों ने ककसके लिए प्र्यस कक्य? 

क- अपिी भाषा तिा धर्म का प्रिार ककया  
ख- दसूरे लोगों का शोषण ककया     

ग- देश को स्वततं्र करािे का प्रयत्ि ककया िा 
घ- हर्ेशा अन्याय का साि ददया     
(iv) भयरत के सांदभव में 26 िनर्री 1950 को क््य हुआ?  

क- देश अंगे्रजों की गुलार्ी से रु्क्त हुआ   
ख- सभी धर्म और भाषाएँ एक हुईं    

ग- देश र्ें िारों तरफ लड़ाई निड़ गई   
घ- देश का संववधाि लागू हुआ  
(v) व््यपक रूप से भयरत की सबसे बड़ी वर्शेषतय क््य है?  

क- एकता र्ें अिेकता का होिा    
ख- अिेकता र्ें एकता का होिा      
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ग- एकता र्ें एकता का होिा   
घ- अिेकता र्ें अिेकता होिा    
(vi) भयरत के ननर्यलस्ों की धमव, ियनत, क्षेत्र और भयषय में ____________ है - 
क- एकता    
ख- ववमभन्िता   

ग- सर्रूपता       
घ- एकरूपता    
(vii) कहीां ऊँचे-ऊँचे पहयड़ हैं तो कहीां समति मैदयन और कहीां रेचगस्तयन- ्ह भयरत की ककस वर्शेषतय को दशयवतय है? 

क- राजिीनतक ववशेषता     
ख- आध्यास्त्र्क ववशेषता    

ग- भौगोमलक ववशेषता  
घ- भावषक ववशेषता     
(viii) ्यतय्यत के आधुननक सयधनों के वर्कयस से ककस बयत पर सर्यवचधक प्रभयर् पड़य? 

क- राजनिनतक सीर्ाओं का ववस्तार हो गया है     
ख- राजनिनतक सीर्ाएँ मसर्ट गईं हैं         

ग- भौगोमलक सीर्ाओं का ववस्तार हो गया है     
घ- भौगोमलक सीर्ाएँ मसर्ट गईं हैं      
(ix) ‘वर्कलसत’ शब्द में कौन-सय प्रत््् है?  

क- ववक  
ख- मसत    

ग- इत 
घ- ववकास    
(x) ‘प्र्त्न’ शब्द में कौन-सय उपसगव है?  

क- यत्ि   
ख- प्र     

ग- परा  
घ- प्रनत        

उत्तर- (i) घ- इिर्ें से सभी (ii) ख- धर्मनिरपेक्ष भारत की (iii) ग- देश को स्वततं्र करािे का प्रयत्ि ककया िा (iv) 
घ- देश का संववधाि लागू हुआ (v) ख- अिेकता र्ें एकता का होिा (vi) ख- ववमभन्िता (vii) ग- भौगोमलक ववशेषता  
(viii) घ- भौगोमलक सीर्ाएँ मसर्ट गईं हैं (ix) ग- इत (x) ख- प्र   

 

(3) 
प्रश्न- ननम्नलिखित गद्यांश को ध््यनपूर्वक पढ़कर पूछे ग्े प्रश्नों के सही वर्कल्प चुनकर उत्तर दीजिए-  

आज से सौ वषम पूवम र्ोहिदास करर्िंद गाँधी िे मशक्षा के पररवतमि पर रं्िि ककया िा। उन्होंिे मशक्षा 
का ववश्लेषण केवल ववद्यालय पुस्तक तिा परीक्षा तक ही सीमर्त रखकर िहीं ककया िा अवपतु उन्होंिे भारत की 
स्स्िनत पर वविार करिे, प्रगनत, सभ्यता तिा स्वतंत्रता को परखिे का र्ाध्यर् बिाया िा। ऐसा िही है कक उिके 
प्रत्येक वविार से सभी सहर्त हो, पर सभी इस बात पर सहर्त हैं कक उिके वविारों र्ें सर्ता, ईर्ािदारी, प्रखरता 
तिा भववष्ट्य निर्ामण की दृस्ष्ट्ट िी। 

प्रमसद्ध दटप्पणीकार जगर्ोहि मसहं राजपूत िे मलखा है कक “भारत र्ें अिेक मशक्षाववद तिा िीनत 
निधामरक जब गाँधी के ‘दहदं स्वराज’ र्ें ददए गए वविारों तिा बाद र्ें बुनियादी मशक्षा और िई तालीर् पर उिके 
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वविारों से रँु्ह िुराते हैं, तब यह स्पष्ट्ट हो जाता है कक वे गाँधीजी के वविारों की गनतशीलता को या तो सर्झ 
िहीं पा रहे है या सर्झिा िहीं िाहते।” दहदं स्वराज पुस्तक 1903 ई. र्ें मलखी गई। र्हात्र्ा गाँधी पहली बार 
1888 ई. र्ें ववदेश के मलए रवािा हुए िे। 

वे 1888 से 1914 ई. के बीि भारत र्ें केवल िार वषम ही रहे। गोपालकृष्ट्ण गोखले िे गाँधीजी को सलाह 
दी िी कक उन्हें भारत भ्रर्ण कर देश की पररस्स्िनतयों से पररचित होिा िादहए। इस सलाह के पूवम ही गाँधीजी िे 
‘दहदं स्वराज’ िार्क पुस्तक मलखी िी। िवंबर, 1905 र्ें गाँधीजी िे मशक्षा पर एक लेख मलखा िा। उस लेख र्ें 
उन्होंिे दक्षक्षण अफ्रीका के भारतीयों को सलाह दी िी कक उन्हें भारत र्ें घदटत हो रहे पररवतमिों से सबक लेिा 
िादहए। 

उस सर्य गाँधीजी अँगरेजी एवं गुजराती र्ें ‘इंडियि ओवपनियि’ िार्क अखबार निकाल रहे िे। वे भारत 
की सारी घटिाओं से पररचित िे। मशक्षा संबंधी वविार उस सर्य उिके र्ािस र्ें अंकुररत हो िुके िे। उस लेख 
र्ें उन्होंिे कहा िा कक “भारतीयों का यह कतमव्य बिता है कक वे मशक्षा प्रसार के लाभों से पररचित हो और यदद 
दक्षक्षण अफ्रीका की सरकार आगे िहीं आती है तो वे स्वयं आगे आकर भारतीय बच्िों की मशक्षा का प्रबंध करें।” 
(i) आि से सौ र्षव पूर्व महयत्मय गयँधी िी ने ककस वर्ष् पर मांथन कक्य? 

क- भारत की राजिीनतक दशा  
ख- मशक्षा र्ें पररवतमि   
ग- सार्ास्जक व्यवस्िा र्ें सुधार  
घ- धामर्मक र्ान्यताओं र्ें पररवतमि     
(ii) लशक्षय कय सांबांध केर्ि वर्द्यि्ी पुस्तक एर्ां परीक्षय तक सीलमत है। ्ह कथन-  

क- ववश्वसिीय है      
ख- उचित है     

ग- अिुचित है   
घ- इिर्ें से कोई िहीं    
(iii) गयधँी िी के लशक्षय सांबांधी वर्चयरों में ककस तथ्् को शयलमि कक्य ग्य है? 

क- वविारों र्ें सर्ता 
ख- ईर्ािदारी तिा प्रखरता 
ग- भववष्ट्य निर्ामण की दृस्ष्ट्ट  

घ- इिर्ें से सभी      
(iv) कौन िोग गयँधी िी की बुनन्यदी लशक्षय और नई तयिीम पर उनके वर्चयरों से मँुह चुरयते हैं?  

क- अिेक मशक्षाववद तिा िीनत निधामरक 
ख- सभी राजिीनतक वविारक     

ग- पुस्तकों के लेखक  
घ- कायामलयी कर्मिारीगण    
(v) गयँधीिी ने ‘हहन्द स्र्रयि’ नयमक पुस्तक कब लििी?  

क- 1900 ई. र्ें    
ख- 1903 ई. र्ें 
ग- 1902 ई. र्ें 
घ- 1905 ई. र्ें 
(vi) गोपयिकृष्ट्ण गोििे िी ने महयत्मय गयँधीिी को क््य सियह दी थी? 

क- उन्हें लोगों र्ें एकता स्िावपत करिी िादहए    
ख- उन्हें दहन्द स्वराज िार्क पुस्तक मलखिी िादहए  
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ग- उन्हें भारत भ्रर्ण कर देश की पररस्स्िनतयों से पररचित होिा िादहए       
घ- उन्हें ववदेश यात्रा करिी िादहए     
(vii) महयत्मय गयँधीिी ने अपने िेि में दक्षक्षण अफ्रीकय के भयरती्ों को सियह दी? 

क- देश-दनुिया से अलग रहिा िादहए      
ख- उन्हें र्हात्र्ा गाँधी जी का साि देिा िादहए     

ग- उन्हें राजिीनतक गनतववचधयों शामर्ल होिा िादहए 
घ- उन्हें भारत र्ें घदटत हो रहे पररवतमिों से सबक लेिा िादहए 

(viii) उस सम् गयँधीिी अांग्रेिी एर्ां गुिरयती में कौन-सय अिबयर ननकयि रहे थे? 

क- इंडियि ओवपनियि 
ख- यंग इंडिया          

ग- जिसत्ता     
घ- िवभारत टाइम्स      
(ix) ‘अांकुररत’ शब्द में कौन-सय प्रत््् है?  

क- ररत  
ख- अंकुर    

ग- इत 
घ- अंकु    
(x) ‘पररर्तवन’ शब्द में कौन-सय उपसगव है?  

क- वतमि   
ख- परर    

ग- परा  
घ- ति       

उत्तर- (i) ख- मशक्षा र्ें पररवतमि (ii) ख- धर्मनिरपके्ष भारत की  (iii) ग- अिुचित है  (iv)  क- अिेक मशक्षाववद तिा िीनत 
निधामरक (v) ख- 1903 ई. र्ें  (vi) ग- उन्हें भारत भ्रर्णकर देश की पररस्स्िनतयों से पररचित होिा िादहए (vii) घ- 

उन्हें भारत र्ें घदटत हो रहे पररवतमिों से सबक लेिा िादहए (viii) क- इंडियि ओवपनियि  (ix) ग- इत  (x) ख- परर  
(4) 

प्रश्न- ननम्नलिखित गद्यांश को ध््यनपूर्वक पढ़कर पूछे ग्े प्रश्नों के सही वर्कल्प चुनकर उत्तर दीजिए-  
काव्य-कला गनतशील कला है; ककंतु चित्रण-कला स्िायी कला है। काव्य र्ें शब्दों की सहायता से कक्रयाओं और 

घटिाओं का वणमि ककया जा सकता है। कववता का प्रवाह सर्य द्वारा बँधा हुआ िहीं है। सर्य और कववता दोिों ही 
प्रगनतशील हैं; इसमलए कववता सर्य के साि पररवनतमत होिे वाली कक्रयाओं, घटिाओं और पररस्स्िनतयों का वणमि 
सरु्चित रूप से कर सकती है। चित्रण-कला स्िायी होिे के कारण सर्य के केवल एक पल को-पदािों के केवल एक 
रूप को-अकंकत कर सकती है। चित्रण-कला र्ें केवल पदािों का चित्रण हो सकता है। 

कववता र्ें पररवतमिशील पररस्स्िनतयों, घटिाओं और कक्रयाओं का वणमि हो सकता है, इसमलए कहा जा सकता 
है कक कववता का क्षते्र चित्रकला से ववस्ततृ है। कववता द्वारा व्यक्त ककए हुए एक-एक भाव और कभी-कभी कववता के 
एक शब्द के मलए अलग चित्र उपस्स्ित ककए जा सकते हैं। ककंतु पदािों का अस्स्तत्व सर्य से परे तो है िहीं, उिका 
भी रूप सर्य के साि बदलता रहता है और ये बदलते हुए रूप बहुत अंशों र्ें सर्य का प्रभाव प्रकट करते हैं। इसी 
प्रकार कक्रया और गनत, बबिा पदािों के आधार के संभव िहीं। इस भानँत ककसी अंश र्ें कववता पदािों का सहारा लेती 
है और चित्रण-कला प्रगनतवाि सर्य द्वारा प्रभाववत होती है, पर यह सब गौण रूप से होता है। 
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हर्िे मलखा है कक पदािों का चित्रण चित्रकला का कार् है, कववता का िहीं। इस पर कुि लोग आपवत्त कर 
सकते हैं कक काव्य-कला के र्ाध्यर् से अचधक शब्द सवमशस्क्तर्ाि हैं, उिसे जो कार् िाहे मलया जा सकता है; पदािों 
के वणमि र्ें व ेउतिे ही कार् के हो सकते हैं स्जतिे कक्रयाओं के, पर यह स्वीकार करते हुए भी कक शब्द बहुत कुि 
करिे र्ें सर्िम हैं, यह िहीं र्ािा जा सकता कक वे पदािों का चित्रण उसी संुदरता से कर सकते हैं स्जस संुदरता से 
चित्र। 
(i) ििेक ने ककस किय को स्थय्ी किय कहय है? 

क- चित्रण-कला   
ख- ितृ्य-कला    
ग- संगीत-कला  
घ- काव्य-कला      
(ii) कौन-सी किय में शब्दों की सहय्तय से कि्यओां और घटनयओां कय र्णवन कक्य िय सकतय है? 

क- ववज्ञापि-कला    
ख- ितृ्य-कला    
ग- लोक-कला  
घ- काव्य-कला      
(iii) सम् और कवर्तय दोनों में ककस बयत की समयनतय है? 

क- वविारों की सर्ािता की  

ख- प्रगनतशीलता की सर्ािता 
ग- भाविाओं की सर्ािता   

घ- इिर्ें से कोई िहीं       
(iv) ककस किय में केर्ि पदयधों कय चचत्रण हो सकतय है?  

क- संगीत-कला र्ें   
ख- ितृ्य-कला र्ें    
ग- चित्रण-कला र्ें  
घ- काव्य-कला र्ें      
(v) ककस कयरण स ेकवर्तय कय क्षते्र चचत्रकिय से वर्स्ततृ है?  

क- कववता र्ें पररवतमिशील पररस्स्िनतयों वणमि हो सकता है 
ख- इसर्ें घटिाओं का वणमि हो सकता है 
ग- इसर्ें कक्रयाओं का वणमि हो सकता है 
घ- इिर्ें से सभी  

(vi) कि्य और गनत ककसके बबनय सांभर् नहीां है? 

क- पदािों के आधार के बबिा  
ख- शब्दों के प्रयोग के बबिा   
ग- सर्य के उपयोग के बबिा        
घ- इिर्ें से कोई िहीं      
(vii) प्रस्तुत गद्यांश में ककस वर्ष् को प्रमुितय दी गई है? 

क- चित्रकला और ितृ्य-कला       
ख- काव्यकला और संगीत-कला  

ग- काव्यकला और चित्रकला  
घ- ितृ्य-कला और वाद्य-कला 
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(viii) शब्द बहुत कुछ करने में समथव है िेककन शब्द अच्छी तरह से क््य नहीां कर सकतय है? 

क- सर्य का वणमि  
ख- पदािों का चित्रण           

ग- घटिाओं का वणमि     
घ- कक्रयाओं का उल्लखे       
(ix) ननम्नलिखित में से ककस शब्द में ‘तय’ प्रत््् है?  

क- कववता  
ख- संुदरता     

ग- जिसत्ता  
घ- िाता    
(x) ‘प्रगनतशीि’ शब्द में कौन-सय उपसगव है?  

क- वतमि   
ख- परर    

ग- प्र  
घ- गनत       

उत्तर- (i) क- चित्रण-कला (ii) घ- काव्य-कला (iii) ख- प्रगनतशीलता की सर्ािता (iv) ग- चित्रण-कला र्ें (v) घ- 
इिर्ें से सभी (vi) क- पदािों के आधार के बबिा (vii) ग- काव्यकला और चित्रकला (viii) ख- पदािों का चित्रण 
(ix) ख- संुदरता (x) ग- प्र  

अपहित बोध (कयव््)  
(1) 

प्रश्न- ननम्नलिखित कयव््यांश को ध््यनपूर्वक पढ़कर पूछे ग्े प्रश्नों के सही वर्कल्प चुनकर उत्तर दीजिए-  
भारत र्ाता का रं्ददर यह, सर्ता को संवाद जहाँ। 
सबका मशव कल्याण यहाँ, पाएँ सभी प्रसाद यहाँ। 
जानत-धर्म या संप्रदाय का, िहीं भेद व्यवधाि यहाँ। 
सबका स्वागत, सबका आदर, सबका सम्र्ाि यहाँ। 
रार्-रहीर्, बुद्ध ईसा का, सुलभ एक-सा ध्याि यहाँ। 
मभन्ि-मभन्ि भव संस्कृनतयों के, गुण-गौरव का ज्ञाि यहाँ। 
िहीं िादहए बुद्चध वैर की, भला प्रेर् उन्र्ाद यहाँ। 
सब तीिों का एक तीिम यह, हृदय पववत्र बिा लें हर्। 
रेखाएँ प्रस्तुत हैं, अपिे र्ि के चित्र बिा लें हर्। 
सौ-सौ आदशों को लेकर, एक िररत्र बिा लें हर्। 
कोदट-कोदट कंठों से मर्लकर, उठे एक जयिाद यहाँ। 
सबका मशव कल्याण यहाँ है, पाएँ सभी प्रसाद यहाँ। 

(i) कवर् ने ककस मांहदर कय चचत्रण बड़े ही भयर्पूणव ढांग से कक्य है? 

क- भगवाि मशव के र्दंदर का    
ख- प्राण-प्रनतष्ट्ठा वाले र्दंदर का    
ग- कलायुक्त रं्ददर का   
घ- भारत र्ाता के र्ंददर का        
(ii) ककस देश में ियनत-धमव और सांप्रदय् कय व््र्धयन नहीां लमितय है? 
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क- ईराि र्ें     
ख- भारत र्ें     
ग- जर्मिी र्ें  
घ- इटली र्ें       
(iii) अिग-अिग सांस्कृनत्ों की कौन-सी वर्शेषतय भयरत में हदियई पड़ती है? 

क- गुण और गौरव   

ख- अमभर्ाि और आिंबर 

ग- पाखंि और ववद्वेष    

घ- इिर्ें से कोई िहीं       
(iv) तीथों के तीथव भयरत में हम अपने ह्रद् को कैसय बनय सकते हैं?  

क- अपववत्र और अस्स्िर     
ख- वैर भाव वाला     
ग- पववत्र और निर्मल   
घ- क्लेश-भाव-युक्त       
(v) कोहट-कोहट कां िों स ेलमिकर ्हयँ कौन-सय स्र्र गँूितय है?  

क- भारत र्ाता की जय  
ख- लोक का कल्याण हो  
ग- प्राणणयों र्ें सद्भाविा हो 
घ- इिर्ें से सभी  

उत्तर- (i) घ- भारत र्ाता के र्ंददर का (ii) ख- भारत र्ें (iii) क- गुण और गौरव (iv) ग- पववत्र और निर्मल (v) घ- 
इिर्ें से सभी  

(2) 
प्रश्न- ननम्नलिखित कयव््यांश को ध््यनपूर्वक पढ़कर पूछे ग्े प्रश्नों के सही वर्कल्प चुनकर उत्तर दीजिए-  

र्ैंिे देखा 
एक बड़ा बरगद का पेड़ खड़ा है। 
उसके िीि ेकुि िोटे-िोटे पौध े

असंतुष्ट्ट और रुष्ट्ट, 
देखकर रु्झको यों बोले हर् भी ककतिे बदककस्र्त हैं। 
जो खतरों को िहीं सार्िा करते 
वे कैसे ऊपर को उठ सकते हैं। 
इसी बडे़ की िाया िे ही 
हर्को बौिा बिा रखा 
हर् बडे़ दखुी हैं।      

(i) कवर् ने ‘एक बड़य बरगद कय पेड़’ ककसे कहय है? 

क- शोषण करिे वाले धिी लोगों को     
ख- जंगल र्ें उगिे वाले बडे़ पेड़ को     
ग- सर्ाज के दबंग लोगों को    
घ- िाया देिे वाले बडे़ वकृ्ष को         
(ii) बरगद के पेड़ के नीचे कुछ छोटे पौधे ककस तरह से हैं? 
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क- अपिी इच्िा पर      
ख- बरगद की दया पर      
ग- संतुष्ट्ट और र्ग्ि   
घ- असंतुष्ट्ट और रुष्ट्ट        
(iii) कवर् को देिकर छोटे पौधों ने क््य कहय? 

क- उन्हें कोई र्हत्त्व िहीं मर्लता है    

ख- वे बहुत खुशककस्र्त हैं  

ग- वे बहुत ही बदककस्र्त हैं     

घ- उिर्ें कोई शस्क्त िहीं है        
(iv) िीर्न में उन्ननत करने के लिए क््य करनय पड़तय है?  

क- अपिा स्वािम        
ख- दसूरों का शोषण        
ग- र्ौज र्ें र्स्त     
घ- िुिौनतयों से संघषम       
(v) बड़ों की छत्रछय्य में रहने कय क््य पररणयम होतय है?  

क- हर्ें सम्पन्िता मर्लती है   
ख- हर्ारी बुद्चध संकीणम हो जाती है    
ग- हर्ारे वविार उन्ित हो जाते हैं  
घ- हर्ें िया रास्ता मर्ल जाता है   

उत्तर- (i) क- शोषण करिे वाले धिी लोगों को (ii) घ- असंतुष्ट्ट और रुष्ट्ट (iii) ग- वे बहुत ही बदककस्र्त हैं (iv) घ- 
िुिौनतयों से संघषम (v) ख- हर्ारी बुद्चध संकीणम हो जाती है    

(3) 
प्रश्न- ननम्नलिखित कयव््यांश को ध््यनपूर्वक पढ़कर पूछे ग्े प्रश्नों के सही वर्कल्प चुनकर उत्तर दीजिए-  

रदहर्ि धागा प्रेर् का, र्त तोरो िटकाय। 
टूटे से कफर िा जुरे, जुरे गाँठ परी जाय।। 
रदहर्ि निज र्ि की बबिा, र्ि ही राखो गोय। 
सुिी इठलैहैं लोग सब, बांटी ि लैहैं कोय।। 
रदहर्ि ववपदा की भली, जो िोरे ददि होय। 
दहत अिदहत या जगत र्ें, जाि परत सब कोय।। 
रदहर्ि ओिे िरि ते, तजौ बैर अरु प्रीत।  
काटे िाटे स्वाि के, दोउ भाँनत ववपरीत।। 
रूठे सुजि र्िाइए, जो रूठे सौ बार। 
रदहर्ि कफरर कफरर पोइए, टूटे रु्क्ताहार।। 

 
(i) रहीम कवर् ने प्रेम रूपी धयगे को झटकय देकर न तोड़ने की बयत क््ों कही है? 

क- यह आसािी टूट जाता है      
ख- इससे बेवजह शस्क्त िष्ट्ट होती है      
ग- यह बहुत कोमशशों के बाद भी िहीं टूटता है     
घ- धागा टूटिे के बाद िहीं जुड़ता है और जुड़िे पर गाँठ बि जाती है          
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(ii) रहीम कवर् ने अपने मन के दुुःि को ककसी से कहने के लिए क््ों मनय कक्य? 

क- र्ि का दुुःख और बढ़ जाता है       
ख- घर के लोग बहुत िाराज होते हैं       
ग- लोग र्ि के दुुःख को कर् िहीं करते बस्ल्क उसका उपहास उड़ाते हैं    
घ- र्ि को बहुत सुकूि मर्लता है   
(iii) हहतैषी और गैरहहतैषी िोगों की पहचयन कब होती है? 

क- खुशी के हर र्ौके र्ें शामर्ल होता है     

ख- रु्सीबत की घड़ी र्ें जब कोई साि देता और कोई िहीं देता है   

ग- हरे्शा अपिी दरूी बिाकर रखता है      

घ- बुरा कार् करते हुए कभी-कभी भलाई का कार् करता है         
(iv) कवर् रहीम ने तुच्छ िोगों से लमत्रतय और शत्रुतय करने से बचने के लिए ककसकय उदयहरण हद्य है?  

क- काटिे और िाटिे वाले कुते्त का               
ख- िंक र्ारिे वाले बबच्िू का   
ग- भागिे और रुकिे वाले घोडे़ का      
घ- आँसू बहािे वाले र्गरर्च्ि का        
(v) नयरयि होने र्यिे सज्िन व््जक्त को ककस तरह मनयनय चयहहए?  

क- हर्ें सम्पन्िता मर्लती है   
ख- हर्ारी बुद्चध संकीणम हो जाती है    
ग- स्जस तरह र्ोनतयों की र्ाला टूटिे पर बार-बार वपरोते हैं    
घ- हर्ें िया रास्ता मर्ल जाता है   

उत्तर- (i) घ- धागा टूटिे के बाद िहीं जुड़ता है और जुड़िे पर गाँठ बि जाती है (ii) ग- लोग र्ि के दुुःख को कर् िहीं करते 
बस्ल्क उसका उपहास उड़ात ेहैं (iii) ख- रु्सीबत की घड़ी र्ें जब कोई साि देता और कोई िहीं देता है (iv) क- काटिे 
और िाटिे वाले कुते्त का (v) ग- स्जस तरह र्ोनतयों की र्ाला टूटिे पर बार-बार वपरोते हैं    

अलभव््जक्त और मयध््म 
1. िनसांचयर मयध््म  

सांचयर कय अथव- ‘संिार’ शब्द रू्लत: िर धातु र्ें और सर् उपसगम के योग से बिा है। यहाँ सर् ्का अिम है उचित, 
सही या पूणम और िर का अिम है पहँुििा, जािा या भेजिा। अिामत ्एक स्िाि ववशेष से अन्य दसूरे स्िाि तक 
सूििाओं या जािकाररयों का पहँुििा अिवा भेजिा ही संिार कहलाता है। ‘संिार’ शब्द अंगे्रजी के कम्युनिकेशि 
(COMMUNICATION) शब्द का दहन्दी अिुवाद है। अत: हर् कह सकते हैं कक संिार एक तरह से सूििाओं के आदाि-
प्रदाि की प्रकक्रया है।  

सांचयर की पररभयषय- दो अिवा दो से अचधक लोगों के बीि ककसी स्िाि ववशेष से अन्य दसूरे स्िाि तक सदेंशों या 
सूििाओं के आदाि-प्रदाि की प्रकक्रया को संिार कहत ेहैं।  

सांचयर के तत्र्- संिार के निम्िमलणखत तत्व होते हैं-  

1- स्रोत या सिंारक, 2- कूटीकरण, 3- कूटवािि, 4- संदेश, 5- प्राप्तकताम, 6- फीिबैक, 7- शोर। 
1. स्रोत ्य सांचयरक (Sender) – जहाँ स ेसंिार की प्रकक्रया की शुरुआत होती है, उसे स्रोत या संिारक कहते हैं। यह 
संिार का सबसे र्हत्त्वपूणम और पहला िरण है।  
2. कूटीकरण (Encoding)- ककसी सूििा या जािकारी को भेजिे के मलए संिारक स्जस भाषा का प्रयोग करता है, 
उसे कूटी करण कहते हैं। यह संिार का दसूरा िरण है। 



77 
 

3. कूटर्यचन (Decoding)– जब स्रोत या संिारक द्वारा भेजी गयी सूििा या संदेश की भाषा को प्राप्तकताम उसी रूप 
र्ें सर्झ लेता है तो उसे कूटवािि कहते हैं।  
4. सांदेश (Message)- जब स्रोत या संिारक द्वारा भेजी गयी सूििा प्राप्तकताम को उसी रूप र्ें प्राप्त हो जाती है 
तो वह संदेश कहलाता है।   
5. प्रयप्तकतयव (Receiver)- स्रोत या संिारक द्वारा भेजी गयी सूििा स्जस तक पहँुिती अिामत ्जो प्राप्त करता है, 
वह प्राप्तकताम कहलाता है।  
6. फीडबैक (Feedback)- स्रोत या संिारक द्वारा भेजी गयी सूििा प्राप्त करिे के बाद प्राप्तकताम उस सूििा के 
प्रनत जो र्िोभाव व्यक्त करता है, उसे फीिबैक कहते हैं। यहाँ संिार की प्रकक्रया पूरी हो जाती है। 
7. शोर (Noise)– यदद संिार की प्रकक्रया पूरी होिे र्ें ककसी भी तरह की बाधा उत्पन्ि होती है तो वह बाधा ही शोर 
कहलाती है। 
सांचयर मयध््म- स्जि साधिों की सहायता से संिार की प्रकक्रया पूरी होती है, उन्हें संिार र्ाध्यर् कहा जाता है। जैस-े 
सर्ािारपत्र, पबत्रका, पोस्टर, बैिर, रेडियो, टेलीववजि, मसिेर्ा, इंटरिेट, र्ोबाइल फ़ोि आदद।   

सांचयर के प्रकयर- सिंार के निम्िमलणखत प्रकार हैं- 
1- र्ौणखक सिंार, 2- अर्ौणखक (सांकेनतक) सिंार, 3- अत:वैस्क्तक संिार, 4- अतंवैस्क्तक संिार, 5- सरू्ह संिार, 
6- जिसंिार। 
1. मौखिक सांचयर– जब दो या दो से अचधक लोगों के बीि बोलकर या सुिकर संिार की प्रककया पूरी होती है तो वह 
र्ौणखक संिार कहलाता है।  
2. अमौखिक (सयांकेनतक) सांचयर– जब संिारक और प्राप्तकताम के बीि संिार की प्रककया इशारों या सकेंत चिह्िों के 
द्वारा पूरी होती है तो वह अर्ौणखक या सांकेनतक संिार कहलाता है। 
3. अांत:र्ैजक्तक सांचयर– जब संिार की प्रकक्रया र्ें संिारक और प्राप्तकताम दोिों एक ही व्यस्क्त होता है तो इस तरह 
के संिार को अंत:वैस्क्तक संिार कहते हैं। 
4. अांतरै्जक्तक सांचयर- जब संिार की प्रकक्रया र्ें केवल दो लोग सिंारक और प्राप्तकताम ही शामर्ल होते हैं तो इस 
तरह के संिार को अंतवैस्क्तक संिार कहते हैं। 
5. समूह सांचयर- जब एक-दो िहीं बस्ल्क ककसी सरू्ह र्ें शामर्ल लोगों के बीि ककसी रु्द्दे को लेकर ििाम या बहस 
की जाती है तो इस तरह के संिार को सरू्ह संिार कहते हैं। 
6. िनसांचयर- जब सर्ाज के एक ववशाल सरू्ह के साि प्रत्यक्ष के बजाय अप्रत्यक्ष रूप से यांबत्रक र्ाध्यर्ों की  
सहायता से संिार ककया जाता है तो इस तरह के संिार को जिसंिार कहा जाता है।  

िनसांचयर की वर्शेषतयए-ँ जिसंिार की ववशेषताए ँनिम्िमलणखत हैं- 
1- इसका दायरा बहुत व्यापक होता है।  

2- इसकी प्रकृनत सावमजनिक होती है। 

3- इसर्ें फीिबैक तुरंत िहीं प्राप्त होता है। 
4- इसर्ें संिारक और प्राप्तकताम के बीि सीधा संबंध िहीं होता है।  

5- इसर्ें ककसी सर्ािार सगंठि की जरुरत होती है।  

6- इसर्ें कई द्वारपाल होते हैं जो संिार की दशा और ददशा निधामररत करते हैं।  

िनसांचयर के कय्व- जिसंिार के रु्ख्य कायम निम्िमलणखत हैं-  

1. सूििा देिा, 2. मशक्षक्षत करिा, 3. र्िोरंजि करिा, 4. एजेंिा तय करिा, 5. जागरूक करिा, 6. र्ंि प्रदाि करिा 
7. जिर्त कायर् करिा।  
िनसांचयर के रूप (प्रकयर)- जिसंिार के दो रु्ख्य रूप हैं- 1- वप्रटं र्ीडिया (रु्दद्रत र्ाध्यर्) 2- इलके्रॉनिक र्ीडिया 
(प्रसाररत र्ाध्यर्) 
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1- वप्रटं र्ीडिया (रु्दद्रत र्ाध्यर्)- यह जिसंिार की सबसे र्जबूत कड़ी है। इसर्ें सर्ािार-पत्र, पबत्रकाएँ, पुस्तकें , 
पोस्टर, बैिर इत्यादद को शामर्ल ककया जाता है। 
पत्रकयररतय- सर्ािार संगठिों द्वारा जिता के ववशाल वगम तक ख़बरों एवं जािकाररयों के आदाि-प्रदाि को पत्रकाररता 
कहा जाता है। इसके तीि पहलू हैं- (1) सर्ािारों को संकमलत करिा (2) उन्हें सपंाददत करके िपिे लायक बिािा 
(3) पाठकों तक पहँुिािा।   

आज़यदी से पहिे के पत्रकयर- र्हात्र्ा गाँधी, भारतेंद ुहररश्िंद्र, गणेश शंकर ववद्यािी, र्ाखि लाल ितुवेदी, बाबूराव 
ववष्ट्णुराव पराड़कर, प्रताप िारायण मर्श्र, मशवपूजि सहाय, रार्वकृ्ष बेिीपुरी तिा बालरु्कंद गुप्त।    

आज़यदी से पहिे के समयचयरपत्र एर्ां सांपयदक–  

दहन्दी र्ें      ‘उदंत र्ातिं’ – पं. जुगल ककशोर, ‘सुधावषमण’ – बाबू श्यार् संुदर सेि,  ‘दैनिक दहदंसु्ताि’ – एर् एर् 
र्ालवीय, ‘हररजि सेवक’ - र्हात्र्ा गाँधी, ‘प्रताप’ – गणेश शंकर ववद्यािी, ‘सर्ालोिक’ – िंद्रधर शर्ाम गुलेरी, ‘आज’ 
– मशव प्रकाश गुप्त, ‘कर्मवीर’ - र्ाखिलाल ितुवेदी।  
अंग्रेजी र्ें     ‘बंगाल गजट’ – जेम्स आगस्टस दहकी, ‘इंडियि मर्रर’ – देवेन्द्रिाि टैगोर,  ‘प्रबुद्ध भारत’ – पी अय्या 
सार्ी, ‘बन्दे र्ातरर्’् – अरववदं घोष, ‘िवभारत’ - श्रीर्ती एिी बेसेंट। 

आज़यदी के बयद के पत्रकयर- पूणमिदं गुप्त, िोरीलाल, लाला जगत िारायण, इलािंद्र जोशी, धर्मवीर भारती, प्रताप 
िारायण मर्श्र, मशवपूजि सहाय, रार्वकृ्ष बेिीपुरी तिा बालरु्कंद गुप्त।    

आज़यदी के बयद के समयचयरपत्र एर्ां सांपयदक–  

‘दैनिक जागरण’ - संजय गुप्त, ‘दैनिक भास्कर’ – जगदीश शर्ाम, ‘दहदंसु्ताि’ – शमश शेखर, ‘अर्र उजाला’ – रु्रारी 
मसहं र्हेश्वरी, ‘िवभारत’ - राजेश जोशी, ‘राष्ट्रीय सहारा’ – िॉ ववजय राय, ‘स्वततं्र भारत’ - बलदेव प्रसाद मर्श्र, 
‘जिसत्ता’ - रु्केश भारद्वाज, ‘प्रभात खबर’ – आशुतोष ितुवेदी, ‘राजस्िाि पबत्रका’, - गुलाब कोठारी   

रेडड्ो- रेडियो जिसंिार का बहुत ही लोकवप्रय र्ाध्यर् है। इटली के इलेस्क्रकल इंजीनियर जी र्ाकोिी िे 1895 ई. 
र्ें वायरलेस के जररए ध्वनियों एवं संकेतों को एक जगह से दसूरी जगह भेजिे र्ें सफलता प्राप्त की  और रेडियो का 
आववष्ट्कार ककया। आरंभ र्ें इसका प्रयोग सूििाओं के आदाि-प्रदाि र्ें ककया गया। 1936 ई. र्ें भारत र्ें ऑल 
इंडिया रेडियो की सिापिा की गई और आजादी के सर्य तक कुल िौ रेडियो स्टेशिों की स्िापिा हो िुकी िी। 
सूििा एवं मशक्षा देिे के अलावा रेडियो िे देश र्ें सार्ामसक संस्कृनत को ववकमसत होिे र्ें र्हत्त्वपूणम भूमर्का निभाई।  
1993 ई. र्ें एफएर् िैिलों की शुरुआत हुई और 1997 ई. र्ें आकाशवाणी और दरूदशमि को प्रसार भारती िार्क 
स्वायत्त संस्िा के अधीि कर ददया गया। 

टेिीवर्िन- टेलीववजि जिसंिार का एक ताकतवर एवं र्हत्वपूणम साधि है। टेलीववजि का आववष्ट्कार 1924 ई. र्ें 
स्कादटस इंजीनियर जॉि लॉगी बेयिम िे ककया। बीबीसी द्वारा टेलीववजि सेवा की शुरुआत 1936 ई. र्ें की गयी। 
भारत र्ें टेलीववजि की शुरुआत 15 मसतंबर 1959 ई. को यूिेस्को की एक शैक्षक्षक पररयोजिा के तहत हुई। प्रारंभ र्ें 
ददल्ली के आस-पास के गाँवों के मशक्षा एवं सारु्दानयक ववकास के मलए शुरू ककया गया। 1965 ई. र्ें स्वतंत्रता ददवस 
से टेलीववजि सेवा ववचधवत रूप से शुरू की गयी। 1 अपै्रल 1976 ई. को इसका िार्करण ‘दरूदशमि’ ककया गया। 
1991 ई. र्ें खाड़ी देशों के युद्ध का केबल के जररए सीधा प्रसारण ककया गया, जो एक तरह का िया अिुभव िा।    

लसनेमय- जिसंिार का सबसे लोकवप्रय और प्रभावशाली र्ाध्यर् के रूप र्ें मसिेर्ा िे अपिी अमर्ट िाप िोड़ी है। 
मसिेर्ा को र्िोरंजि का एक सशक्त र्ाध्यर् र्ािा जाता है। यद्यवप मसिेर्ा से सीधे तौर पर सूििा या खबर की 
जािकारी िहीं मर्लती है कफर भी परोक्ष रूप से सूििा एवं संदेश अवश्य प्राप्त होता है। मसिेर्ा का आववष्ट्कार करिे 
का शे्रय िार्स अल्वा एडिसि ददया जाता है। 1894 ई. फ़्ांस र्ें बिी ‘द अराइवल ऑफ़ रेि’ दनुिया की पहली कफल्र् 
है। भारत र्ें पहली रू्क कफल्र् बिािे का शे्रय दादा साहेब फाल्के को ददया जाता है स्जन्होंिे 1913 ई. र्ें ‘राजा 
हररश्िंद्र’ बिाई। पहली बोलती कफल्र् ‘आलर् आरा’ िी स्जसे 1931 ई. र्ें एर् अदेमशर ईरािी िे बिाई। 
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इांटरनेट- इंटरिेट सबस ेतेजी से लोकवप्रय होिे वाला जिसंिार र्ाध्यर् है। यह एक ऐसा जिसंिार र्ाध्यर् है स्जसर्ें 
सर्ािारपत्र, पुस्तक, रेडियो, टेलीववजि और मसिेर्ा सभी के गुण ववद्यर्ाि हैं। इसकी रफ़्तार और पहँुि दनुिया के 
कोिे-कोिे तक है। यह एक अंतकक्रम यात्र्क र्ाध्यर् है स्जसर्ें आप केवल दशमक एवं श्रोता ही िहीं होत ेबस्ल्क आप 
सवाल-जवाब तिा सलाह-र्शववरा र्ें भाग भी लेते हैं। इंटरिेट के कारण र्िुष्ट्य ववश्वग्रार् का एक सदस्य बि िुका 
है। 
िनसांचयर कय प्रभयर्- (सकयरयत्मक)                     िनसांचयर कय प्रभयर्- (नकयरयत्मक)   
(1) घर बैठे देश-दनुिया के खबरों की जािकारी।          (1) काल्पनिक एवं आभासी दनुिया की सैर।  
(2) सूििाओं का त्वररत आदाि-प्रदाि।                 (2) लोगों की जीवि-शैली र्ें पररवतमि।  
(3) र्िोरंजि के ववकल्पों की अचधकता।                (3) अश्लीलता, र्ादकता एवं दहसंा र्ें बढ़ोत्तरी।  
(4) वाणणज्य एवं व्यापार र्ें प्रगनत।                    (4) लूट-खसोट एवं ठगिे की प्रववृत्त का प्रादभुामव।  
(5) मशक्षा एवं स्वास््य सेवाओं की उपलब्धता।           (5) तड़क-भड़क और कफजूलखिी को बढ़ावा।   

2. पत्रकयररतय के वर्वर्ध आ्यम 
पत्रकयरी् ििेन- अखबार पाठकों को सूििा देिे, उन्हें जागरूक और मशक्षक्षत बिािे तिा उिका र्िोरंजि करिे का 
दानयत्व निभाते हैं। लोकताबंत्रक सर्ाजों र्ें वे एक पहरेदार, मशक्षक और जिर्त निर्ामता के तौर पर बहुत र्हत्वपूणम 
भूमर्का अदा करते हैं। अपिे पाठकों के मलए वे बाहरी दनुिया र्ें खुलिे वाली ऐसी णखड़की हैं, स्जिके जररये असंख्य 
पाठक हर रोज सुबह देश-दनुिया और अपिे पास-पड़ोस की घटिाओं, सर्स्याओं, रु्द्दों तिा वविारों से अवगत होते 
हैं। 
अखबार या अन्य सर्ािार र्ाध्यर्ों र्ें कार् करिे वाले पत्रकार अपिे पाठकों, दशमकों और श्रोताओं तक सूििाएँ 
पहँुिािे के मलए लेखि के ववमभन्ि रूपों का इस्तेर्ाल करते हैं। इसे ही पत्रकारीय लेखि कहते हैं। 
सयहहजत््क और पत्रकयरी् िेिन में अांतर 

1. पत्रकारीय लखेि का संबंध तिा दायरा सर्सार्नयक और वास्तववक घटिाओं, सर्स्याओं तिा रु्द्दों से होता 
है। यह सादहस्त्यक और सजृिात्र्क लेखि-कववता, कहािी, उपन्यास आदद-इस र्ायिे र्ें अलग है कक इसका 
ररश्ता त्यों से होता है, ि कक कल्पिा से। 

2. पत्रकारीय लेखि सादहस्त्यक और सजृिात्र्क लेखि से इस र्ायिे र्ें भी अलग है कक यह अनिवायम रूप स े
तात्कामलकता और अपिे पाठकों की रुचियों तिा जरूरतों को ध्याि र्ें रखकर ककया जािे वाला लेखि है, 

जबकक सादहस्त्यक और सजृिात्र्क लेखि र्ें लेखक को काफी िूट होती है। 
समयचयर- देश-दनुिया के ककसी भी कोिे र्ें घदटत ऐसी घटिा स्जसर्ें पाठकों की ददलिस्पी हो तिा स्जसर्ें सावमजनिक 
दहत निदहत हो, उसे सर्ािार कहते हैं। 

समयचयर के तत्र्- (1) िवीिता (2) निकटता (3) प्रभाव (4) जिरूचि (5) संघषम व टकराव (6) र्हत्त्वपूणम लोग (7) 
उपयोगी जािकाररयाँ (8) अिोखापि (9) पाठक वगम (10) िीनतगत ढाँिा। 

समयचयर-ििेन की शैिी- अखबारों र्ें प्रकामशत अचधकांश सर्ािार एक खास शलैी र्ें मलख ेजात ेहैं। इि सर्ािारों र्ें 
ककसी भी घटिा, सर्स्या या वविार के सबसे र्हत्वपूणम त्य, सूििा या जािकारी को सबसे पहले पैराग्राफ़ र्ें मलखा 
जाता है। उसके बाद के पैराग्राफ़ र्ें उससे कर् र्हत्वपूणम सूििा या त्य की जािकारी दी जाती है। यह प्रकक्रया तब 
तक जारी रहती है जब तक सर्ािार खत्र् िहीं हो जाता। 
उिटय वपरयलमड शैिी- सर्ािार-लखेि की एक ववशेष शैली है, स्जसे उलटा वपरामर्ि शैली (इन्वटेि वपरामर्ि टी या 
स्टाइल) के िार् से जािा जाता है। यह सर्ािार-लखेि की सबस ेलोकवप्रय, उपयोगी और बुनियादी शैली है। यह शैली 
कहािी या किा-लेखि की शैली के ठीक उलटी है, स्जसर्ें क्लाइरे्क्स बबलकुल आणखर र्ें आता है। इसे ‘उलटा 
वपरामर्ि शैली’ इसमलए कहा जाता है क्योंकक इसर्ें सबसे र्हत्वपूणम त्य या सूििा यािी ‘क्लाइर्ेक्स’ वपरामर्ि के 
सबसे नििले उलटा वपरामर्ि र्ें दहस्से र्ें िहीं होती, बस्ल्क इस शैली र्ें वपरामर्ि को उलट ददया जाता है।       
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समयचयर िेिन और छह ककयर- ककसी सर्ािार को मलखते हुए स्जि िह सवालों का जवाब देिे की कोमशश की जाती 
है, वे हैं- 1. क्या हुआ? 2. ककसके साि हुआ? 3. कब हुआ? 4. कहाँ हुआ? 5. कैसे हुआ? 6. क्यों हुआ? 

इि क्या, कौि, कब, कहा,ँ कैस ेऔर क्यों को ही िह ककार कहते हैं। सर्ािार के रु्खडे़ (इंरो) यािी पहले पैराग्राफ़ 
या शुरुआती दो-तीि पंस्क्तयों र्ें आर्तौर पर तीि या िार ककारों को आधार बिाकर खबर मलखी जाती है। ये िार 
ककार हैं- क्या, कौि, कब और कहाँ? इसके बाद सर्ािार की बॉिी र्ें और सर्ापि के पहले बाकी दो ककारों- कैस े
और क्यों का जवाब ददया जाता है। इस तरह िह ककारों के आधार पर सर्ािार तैयार होता है। इिर्ें से पहले िार 
ककार- क्या, कौि, कब और कहाँ सूििात्र्क और त्यों पर आधाररत होते हैं जबकक बाकी दो ककारों कैसे और क्यों 
र्ें वववरणात्र्क, व्याख्यात्र्क और ववश्लेषणात्र्क पहलू पर जोर ददया जाता है। 
सांपयदन- संवाददाताओं से प्राप्त खबरों एवं सूििाओं र्ें काट-िाँट एवं उसकी अशुद्चधयों को दरू करके उसे पठिीय 
बिािे का कार् ही संपादि कहलाता है।  

सांपयदन के लसदधयांत- पत्रकाररता की साख बिाए रखिे के मलए संपादि के मसद्धांतों की आवश्यकता होती है, जो 
निम्िमलणखत हैं – 
(1) त्यों की शुद्धता (2) वस्तुपरकता (3) निष्ट्पक्षता (4) संतुलि (5) स्रोत  

सांपयदकी्- ककसी घटिा अिवा राष्ट्रीय र्हत्त्व के रु्द्दे पर संपादक की राय को संपादकीय कहा जाता है। इसे 
सर्ािारपत्र की आवाज भी कहा जाता है। 
पत्रकयररतय के प्रकयर 

वर्शेषीकृत पत्रकयररतय- ककसी क्षेत्र ववशेष से संबंचधत घटिाओं की तह र्ें जाकर उसका अिम स्पष्ट्ट करिा और 
पाठकों को उसके र्हत्त्व की जािकारी देिा ववशेषीकृत पत्रकाररता कहलाता है। इस तरह की पत्रकाररता र्ें संबंचधत 
ववषय र्ें ववशेषज्ञता की जरुरत होती है। जैसे- संसदीय कायम, आचिमक जगत, खेल जगत, न्याय प्रकक्रया, धामर्मक 
आस्िा।  
िोिपरक पत्रकयररतय- खोजपरक पत्रकाररता का आशय एक ऐसी पत्रकाररता से है स्जसर्ें उि त्यों एवं सूििाओं की  
गहराई से िाि-बीि करके जिता के सार्िे लाया जाता है स्जन्हें आर् तौर पर दबािे एवं निपािे का प्रयास ककया 
जाता है। इसके अंतगमत निपाई गई सूििा को प्रर्ाण सदहत प्रकामशत ककया जाता है। 
र्ॉचडॉग पत्रकयररतय- जो पत्रकाररता सरकार के कार्काज पर निगाह रखती है और कोई गड़बड़ी होते ही उसका 
परदाफ़ाश करती है, उसे वॉििॉग पत्रकाररता कहते हैं। 
एडर्ोकेसी पत्रकयररतय- जो पत्रकाररता ककसी वविारधारा या ववशेष उद्देश्य या रु्द्दे को उठाकर उसके पक्ष र्ें जिर्त 
बिािे के मलए लगातार और जोर-शोर से अमभयाि िलाती है, उसे एिवोकेसी पत्रकाररता कहते हैं। 
र्ैकजल्पक पत्रकयररतय- वह पत्रकाररता जो स्िावपत व्यवस्िा के ववकल्प को सार्िे लािे और उसके अिुकूल सोि को 
अमभव्यक्त करती है, उसे वैकस्ल्पक पत्रकाररता कहते हैं। 
पेि थ्री पत्रकयररतय- पेज श्री पत्रकाररता का आशय उस पत्रकाररता से है, स्जसर्ें फ़ैशि, अर्ीरों की बड़ी-बड़ी पादटमयों, 
र्हकफ़लों तिा लोकवप्रय लोगों के निजी जीवि के बारे र्ें बताया जाता है। ऐसे सर्ािार सार्ान्यत: सर्ािार-पत्र के 
पषृ्ट्ठ तीि पर प्रकामशत होते हैं। 
पीत पत्रकयररतय- इस तरह की पत्रकाररता र्ें झठूी अफवाहों, सिसिीखेज रु्द्दों तिा खबरों को बहुत बढ़ा-िढ़ाकर कर 
प्रस्तुत ककया जाता है। इसर्ें सही सर्ािारों की उपेक्षा करके ध्याि-खींििे वाले शीषमकों का बहुतायत र्ें प्रयोग ककया 
जाता है।    

पत्रकयर तीन प्रकयर के होते हैं- 1. पूणमकामलक 2. अंशकामलक 3. फ्रीलांसर यािी स्वतंत्र। 
1. पूणवकयलिक पत्रकयर- इस शे्रणी के पत्रकार ककसी सर्ािार संगठि र्ें कार् करिे वाले नियमर्त  कर्मिारी होत े

हैं। इन्हें वेति, भते्त एवं अन्य सुववधाएँ प्राप्त होती हैं।  

2. अांशकयलिक पत्रकयर- इस शे्रणी के पत्रकार ककसी सर्ािार संगठि के मलए एक निस्श्ित र्ािदेय पर एक 
निस्श्ित सर्यावचध के मलए कायम करते हैं। 
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3. फ्रीियांसर पत्रकयर- इस शे्रणी के पत्रकारों का संबंध ककसी ववशेष सर्ािार-पत्र स ेिहीं होता, बस्ल्क वे भुगताि के 
आधार पर अलग-अलग सर्ािार-पत्रों के मलए मलखत ेहैं। 

पत्रकयरी् ििेन के स्मरणी् तथ््- पत्रकारीय लखेि करिे वाले ववशाल जि-सरु्दाय के मलए मलखते हैं, स्जसर्ें 
पाठकों का दायरा और ज्ञाि का स्तर ववस्ततृ होता है। इसके पाठक र्जदरू से ववद्वाि तक होते हैं, अत: उसकी 
लेखि-शैली और भाषा- 

1. सरल, सहज और रोिक होिी िादहए। 
2. अलंकाररक और संस्कृतनिष्ट्ठ होिे की बजाय आर् बोलिाल वाली होिी िादहए। 
3. शब्द सरल और आसािी स ेसर्झ र्ें आिे वाले होिे िादहए। 
4. वाक्य िोटे और सहज होिे िादहए। 

अनत िघु प्रश्न- 
प्र-1 जिसंिार र्ाध्यर्ों के प्रकार बताइए। 
उत्तर- वप्रटं र्ीडिया (रु्दद्रत र्ाध्यर्) 2- इलके्रॉनिक र्ीडिया (प्रसाररत र्ाध्यर्)  
प्र-2 पत्रकाररता स ेक्या आशय है? 
उत्तर- ख़बरों के संिार को पत्रकाररता कहते हैं। 
प्र-3 रु्द्रण की शुरुआत ककस देश से हुई? 
उत्तर- रु्द्रण की शुरुआत िीि से हुई। 
प्र-4 िापखेािे का आववष्ट्कार ककसिे ककया? 
उत्तर- िापेखािे का आववष्ट्कार जर्मिी के गुटेिबगम िे ककया। 
प्र-5 भारत र्ें पहला िापाखािा कहाँ खुला? 
उत्तर- भारत र्ें पहला िापाखािा 1556 ई. र्ें गोवा र्ें खुला। 
प्र-6 रु्दद्रत र्ाध्यर् की सबसे बड़ी कर्जोरी क्या है? 
उत्तर- इसका प्रयोग केवल पढ़ा-मलखा वगम ही कर सकता है। 
प्र-7 िेिलाइि से क्या आशय है? 
उत्तर- सर्ािारों के प्रकाशि के मलए न्यूज िेस्क पर खबरों के पहँुिािे की निधामररत अंनतर् सर्य-सीर्ा को िेिलाइि 
कहा जाता है । 
प्र-8 रेडियो का आववष्ट्कार ककसिे ककया ? 
उत्तर- रेडियो का आववष्ट्कार इटली के जी. र्ाकोिी िे 1895 ई.र्ें ककया। 
प्र-9 उल्टा वपरामर्ि शैली क्या है? 
उत्तर- उल्टा वपरामर्ि सर्ािार लेखि की एक शैली है स्जसर्ें सबसे र्हत्त्वपूणम त्य सबसे पहले, उसके बाद उससे 
कर् और अंत र्ें सबसे कर् र्हत्त्वपूणम त्यों को मलखा जाता है। 
प्र-10 रेडियो ककस तरह का जिसंिार र्ाध्यर् है? 
उत्तर- रेडियो इलेक्रॉनिक र्ीडिया का श्रव्य जिसंिार र्ाध्यर् है। 
प्र-11 टेलीववजि का आववष्ट्कार ककसिे ककया? 
उत्तर- टेलीववजि का आववष्ट्कार जे. एल. बेयिम िे 1924 ई. र्ें ककया। 
प्र-12 टेलीववजि की कोई एक ववशेषता बताइए? 
उत्तर- टेलीववजि श्रव्य-दृश्य र्ाध्यर् है। इसर्ें कर् शब्दों र्ें अचधक जािकारी दी जाती है। 
प्र-13 इंटरिेट का आववष्ट्कार कैसे हुआ? 
उत्तर- इंटरिेट का आववष्ट्कार अरे्ररकी रक्षा ववभाग द्वारा सूििाओं के आदाि-प्रदाि के मलए 1969 ई. र्ें ककया गया। 
प्र-14 इंटरिेट पत्रकाररता क्या है? 
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उत्तर- इंटरिेट पर सूििाओं के आदाि-प्रदाि को इंटरिेट पत्रकाररता कहा जाता है। वास्तववक रूप र्ें इंटरिेट एक टूल 
है स्जसका प्रयोग सूििा, र्िोरंजि, ज्ञाि एवं संवादो के आदाि-प्रदाि के मलए ककया जाता है। 
प्र-15 इंटरिेट पत्रकाररता को अन्य ककि िार्ों से जािा जाता है? 
उत्तर- ऑिलाइि पत्रकाररता, वेब पत्रकाररता, साइबर पत्रकाररता। 
प्र-16 टेलीववजि की कोई एक ववशेषता बताइए? 
उत्तर- टेलीववजि श्रव्य-दृश्य र्ाध्यर् है। इसर्ें कर् शब्दों र्ें अचधक जािकारी दी जाती है। 
प्र-17 दहन्दी र्ें िेट पत्रकाररता आरंभ ककससे हुआ? 
उत्तर- दहन्दी र्ें िेट पत्रकाररता का आरंभ ‘वेब दनुिया’ से शुरू हुआ। 
प्र-18 सर्ािार से क्या आशय है? 
उत्तर- देश-दनुिया र्ें घदटत वे घटिाएँ स्जिका अचधक से अचधक से लोगों पर प्रभाव पड़ता हो तिा स्जिर्ें अचधक से 
अचधक लोगों की रूचि हो, उन्हें सर्ािार कहते हैं। 
प्र-19 सर्ािार के तत्व बताइए। 
उत्तर- िवीिता, निकटता, सरलता, त्यपरकता, स्पष्ट्टता और क्रर्बद्धता। 
प्र-20 सर्ािार लखेि र्ें िुः ककार क्या हैं? 
उत्तर- कब, कहाँ, कैसे, कौि, क्या, क्यों। 
प्र-21 पत्रकाररता र्ें बीट ककसे कहते हैं?  
उत्तर- संवाददाताओं र्ें उिकी रूचि और क्षर्ता के अिुसार कायम का ववभाजि ही बीट कहलाता है। 
प्र-22 संपादकीय पषृ्ट्ठ से क्या र्तलब है? 
उत्तर- सर्ािार पत्र के स्जस पषृ्ट्ठ पर संपादक द्वारा ककसी ज्वलंत रु्द्दे, घटिा या सर्स्या से संबंचधत राय व्यक्त 
की जाती है, उसे संपादकीय पषृ्ट्ठ कहा जाता है। 
प्र-23 पत्रकार ककतिे तरह के होते हैं? 
उत्तर- पत्रकार तीि तरह के होते हैं- 1- पूणमकामलक पत्रकार 2- अंशकामलक पत्रकार 3- स्वततं्र पत्रकार 
प्र-24 सर्ािार और फीिर र्ें क्या अंतर है? 
उत्तर- सर्ािार र्ें त्यात्र्क सूििा होती है जबकक फीिर सजृिात्र्क लेख होता है। 
प्र-25 खोजी पत्रकाररता का क्या अिम है? 
उत्तर- घटिा की तह र्ें जाकर त्यों को सार्िे लािा स्जन्हें निपािे एवं दबािे का प्रयास ककया जाता है। 
प्र-26 वॉििॉग पत्रकाररता का क्या अिम है? 
उत्तर- जो पत्रकाररता सरकार के कार्काज पर निगाह रखती है और कोई गड़बड़ी होते ही उसका परदाफ़ाश करती है, 
उसे वॉििॉग पत्रकाररता कहते हैं। 
प्र-27 ‘ररपोतामज’ शब्द की उत्पवत्त ककस भाषा से र्ािी जाती है? 
उत्तर- ‘ररपोतामज’ शब्द की उत्पवत्त फ्रें ि भाषा से से र्ािी जाती है।  

अभ्यास 
1- ‘शोर’ का क्या आशय है?  
 (क) सिंार र्ें ककसी भी तरह की बाधा   
 (ख) चित्र के साि सूििा मर्लिा मर्लिा    
 (ग) जिसिंार का एक भाग    
 (घ) रेडियो पर ख़बरों का प्रसारण   
2- भारत र्ें इंटरिेट का पहला दौर कब से शुरू र्ािा जाता है?  
 (क) 1999 ई. स े
 (ख) 2003  ई. स े
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 (ग) 1993 ई. स े
 (घ) इिर्ें से कोई िहीं    
3- भारत र्ें अखबारी पत्रकाररता की शुरुआत कब और कहाँ से हुई?  
 (क) 1919 ई. र्हात्र्ा गाँधी के ‘यंग इस्डिया’, गुजरात से     
 (ख) 1826 ई. र्ें पं. जुगल ककशोर के ‘उदंत र्ातिं’, कोलकाता से 
 (ग) 1780 ई. र्ें जमे्स ऑगस्ट दहकी के ‘बंगाल गजट’, कोलकाता से  
 (घ) इिर्ें से कोई िहीं  
4- एंकर-बाइट का क्या अिम है?  
 (क) कर् से कर् शब्दों र्ें तत्काल ख़बर का मर्लिा  
 (ख) ककसी खबर को पुष्ट्ट करिे के मलए इससे संबंचधत दृश्य का ददखाया जािा  
 (ग) सर्ािार पत्र र्ें ख़बर का िपिा   
 (घ) संवाददाता द्वारा खबरों का बबिा दृश्य के बतािा  
5- ककसी सर्ािार संगठि का निस्श्ित सर्यावचध के मलए नियत र्ािदेय पर कायम करिे वाला पत्रकार कहलाता है- 
 (क) पूणमकामलक पत्रकार   

(ख) स्वतंत्र पत्रकार   
(ग) अंशकामलक पत्रकार   
(घ) क और ख दोिों  

उत्तर-   
1- (क) संिार र्ें ककसी भी तरह की बाधा  2- (ग) 1993 ई. से 3- (ग) 1780 ई. र्ें जेम्स ऑगस्ट दहकी के ‘बंगाल 
गजट’, कोलकाता से 4- (ख) ककसी खबर को पुष्ट्ट करिे के मलए इससे संबंचधत दृश्य का ददखाया जािा 5- (ग) 
अंशकामलक पत्रकार  

 

सिृनयत्मक एर्ां व््यर्हयररक िेिन 
रचनयत्मक-िेिन 

• ककसी एक भाव, वविार या किि को ववस्तार देिे के मलए 150-200 शब्दों र्ें मलखे गए सुसंगत लेख को 
रििात्र्क लेखि कहते हैं। 

• इसर्ें ककसी र्हत्त्वपूणम घटिा, दृश्य, सर्स्या अिवा ववषय को शामर्ल ककया जा सकता है। इसे संक्षक्षप्त (कर् 
शब्दों र्ें) ककन्तु सारगमभमत (अिमपूणम) ढंग से मलखा जाता है।  

• अिुच्िेद एक तरह से ‘निबंध’ का ही संक्षक्षप्त रूप होता है। इसर्ें ददए गए ववषय के ककसी एक पक्ष पर 
अपिा वविार प्रस्तुत करिा होता है। 

• अिुच्िेद अपिे-आप र्ें स्वतन्त्र और पूणम होता है। अिुच्िेद का रु्ख्य वविार या भाव प्राय: या तो आरम्भ र्ें 
या कफर अन्त र्ें होता है।  

अनुच्छेद लििते सम् ननम्नलिखित बयतों को ध््यन में रिनय चयहहए– 

(1) अिुच्िेद या निबंध या लेख मलखिे से पहले रूपरेखा, संकेत-बबदं ुआदद बिािी िादहए। कभी-कभी प्रश्िपत्रों र्ें पहल े
से ही रूपरेखा, संकेत-बबदं ुआदद ददए होत े हैं। आपको उन्हीं रूपरेखा, संकेत-बबदं ु इत्यादद को ध्याि र्ें रखते हुए 
अिुच्िेद मलखिा होता है। 
(2) अिुच्िेद या लेख र्ें ददए गए ववषय के ककसी एक ही पक्ष का वणमि करिा िादहए। क्योंकक यह सदैव सीमर्त 
शब्दों र्ें मलखा जाता है। 
(3) अिुच्िेद की भाषा सरल, सहज और प्रभावशाली होिी िादहए। ताकक पाठक अिुच्िेद पढ़कर आपकी बात को सही 
से सर्झ सके। 



84 
 

(4) एक ही बात को बार-बार िहीं दोहरािा िादहए। इससे आप अपिी बात को कर् शब्दों र्ें पूरा िहीं कर पाएँगे। 
(5) आपको ये भी ध्याि रखिा है कक आप अपिे ववषय से ि भटक जाएँ।  

(6) ददए गए निदेश के अिुसार तय शब्द-सीर्ा को ध्याि र्ें रखकर ही अिुच्िेद मलखें।  

(7) पूरे अिुच्िेद र्ें एकरूपता बिाए रखिी िादहए।  

(8) ववषय से संबंचधत सूस्क्त अिवा कववता की पंस्क्तयों का प्रयोग भी ककया जा सकता है।  

अनुच्छेद की प्रमुि वर्शेषतयएँ– 

(1) अिुच्िेद र्ें ककसी एक भाव, वविार या त्य एक बार ही व्यक्त होता है। इसर्ें अन्य वविारों का कोई र्हत्त्व 
िहीं होता है। 
 (2) अिुच्िेद के सभी वाक्य एक-दसूरे से गदठत और सुसंबद्ध होते है। वाक्य िोटे तिा एक दसूरे से जुडे़ होते हैं। 
(3) अिुच्िेद एक स्वतन्त्र और पूणम रििा है, स्जसका कोई भी वाक्य अिावश्यक िहीं होता। 
 (4) अिुच्िेद सार्ान्यतुः िोटा होता है, ककन्तु इसकी लघुता या ववस्तार ववषयवस्तु पर निभमर करता है।  

किल्में सयमयजिक िीर्न कय दपवण हैं  

कफ़ल्र्ें आधुनिक जीवि र्ें र्िोरंजि का सवोत्तर् साधि हैं। ये सर्ाज के एक बहुत बडे़ वगम को प्रभाववत 
करती हैं। कफ़ल्र्ों र्ें कलाकारों के अमभिय को लोग अपिे जीवि र्ें उतारिे की कोमशश करते हैं। इस दृस्ष्ट्ट स े
कफ़ल्र्ों का सार्ास्जक दानयत्व भी बिता है। वे केवल र्िोरंजि का ही िहीं, अवपतु सार्ास्जक बुराइयों को दरू करिे 
का भी साधि हैं। कफ़ल्र्ें सर्ाज र्ें व्याप्त ववमभन्ि बुराइयों को दरू करके स्वस्ि वातावरण के निर्ामण र्ें सहायता 
करती हैं। हालाँकक सर्ाज र्ें रहते हुए हर्ें इि बुराइयों की भयािकता का पता िहीं िलता। कफल्र् देखकर इिकी 
बुराइयों से हर् दो-िार होत ेहैं। 

उदाहरणस्वरूप ‘प्यासा’ और ‘प्रभात’ जैसी कफ़ल्र्ों को देखकर अिेक िाररयों िे वेश्याववृत्त त्यागकर स्वस्ि 
जीवि जीिा शुरू ककया। ‘पा’ कफ़ल्र् असर्य वदृ्ध होिे वाले बच्िों की कदठिाइयों को दशामती है। ‘द कश्र्ीर फाइल्स 
और ‘केरला स्टोरी’ कफ़ल्र्ें सर्ाज का सूक्ष्र् ववश्लेषण प्रकट करती हैं। इनतहासकार जहाँ इनतहास की स्िलू घटिाओं 
को शब्दबद्ध करता है, वहा ँकफ़ल्र्ें व्यस्क्त के र्ि र्ें निपे उल्लास और पीड़ा की भाविा को व्यक्त करती हैं। ‘गदर’ 
कफ़ल्र् र्ें भारत-पाक युद्ध तिा 1971 की प्ररु्ख घटिाओं को दशामया गया है। ‘रंग दे बसंती’ कफ़ल्र् र्ें आजादी के 
संघषम को संवेदिशील तरीके से ददखाया गया है। ‘गोदाि’ र्ें 1930 के सर्य के पँूजीपनतयों के शोषण तिा ककसािों की 
करुण जीवि-गािा चिबत्रत है।आधुनिक सर्ाज शे्रष्ट्ठ सादहस्त्यक कृनतयों से दरू होता जा रहा है। इस दरूी को कर् 
करिे र्ें कफ़ल्र्ों की अह भूमर्का है। ‘आँधी’ और ‘र्ौसर्” कफ़ल्र्ें कर्लेश्वर की सादहस्त्यक कृनतयों पर आधाररत हैं, तो 
शरतिंद्र िटजी के ‘देवदास’ उपन्यास पर दहदंी व बांग्ला सदहत कई भाषाओं र्ें अिेक सफल कफ़ल्र्ें बि िुकी हैं। 
कफ़ल्र्ों के गीत भी सुख-दखु के सािी बि जाते हैं। वे व्यस्क्त के एकाकीपि, निराशा, दखु आदद को कर् करते हैं। 
स्वतंत्रता ददवस व गणतत्र ददवस पर ‘ऐ र्ेरे वति के लोगो’ गीत को सुिकर लोगों र्ें आज भी देशभस्क्त का जज्बा 
जाग उठता है। ववदाई के अवसर पर ‘पी के घर आज प्यारी दलु्हनिया िली’ गीत सुिकर वधू पक्ष के लोग भावुक हो 
उठत ेहैं। हालाँकक कफ़ल्र्ों के केवल सकारात्र्क प्रभाव ही सर्ाज पर पड़ते हैं, ऐसा िहीं है। आज के युग र्ें युवा 
कफ़ल्र्ों से अचधक गुर्राह हो रहे हैं। 

कफ़ल्र्ों र्ें अपराध करिे के िए-िए तरीके ददखाए जाते हैं, स्जिका अिुसरण युवा करते हैं। नित्य प्रनत हत्या 
के िए तरीके देखिे र्ें आ रहे हैं। बच्िे इससे सवामचधक प्रभाववत होते हैं। वे झूठ बोलिा, िोरी करिा, घर से भागिा 
आदद गलत आदतें प्राय: कफ़ल्र्ों से ही सीखते हैं। िारी देह को प्रदशमि की वस्तु कफ़ल्र्ों िे ही बिाई है। लड़ककयाँ 
मर्िी स्कटम को आधनुिकता का पयामय सर्झिे लगी हैं तो लड़के फटी जींस व गले र्ें स्काफम  को आकषमण का कें द्र 
र्ािते हैं। आजकल के कफ़ल्र्-निर्ामता पैसा कर्ािे के मलए सस्ते गीतों पर अश्लील ितृ्य करवाते हैं। 

िोटे-िोटे बच्िों की जबाि पर िालू भाषा के गीत होते हैं। आजकल गािों र्ें भी भद्दी गामलयों का प्रयोग 
बढ़िे लगा है। कफ़ल्र्ों के शीषमक ‘कर्ीिे’ आदद बच्िों को गलत प्रववृत्त की ओर अग्रसर करते हैं। कफ़ल्र्ों के इस रूप 
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की तुलिा कैं सर से की जा सकती है। यह कैं सर धीरे-धीरे हर्ारे सर्ाज के शरीर को जहरीला कर रहा है। निष्ट्कषमत: 
कहा जा सकता है कक कफ़ल्र्ें सर्ाज को तभी ियी ददशा दे सकती हैं जब वे कोरी व्यावसानयकता से ऊपर उठे तिा 
सर्ाज की सर्स्याओं को सकारात्र्क ढंग से अमभव्यक्त करें। 

प्वटन कय महत्त्र् 

र्ािव अपिी स्जज्ञासु प्रववृत्त के कारण दसूरे देशों या अलग-अलग स्िािों की यात्रा करिा िाहता है। उसे दसूरे 
क्षेत्र की संस्कृनत, सभ्यता, प्राकृनतक सौंदयम, ऐनतहामसक जािकारी के बारे र्ें जाििे की इच्िा होती है। इसी कारण वह 
अपिा सुखिैि िोड़कर अिजाि, दगुमर् व बीहड़ रास्तों पर घूर्ता रहता है। आधुनिक युग र्ें इंटरिेट व पुस्तकों के 
र्ाध्यर् से वह हर स्िाि की जािकारी प्राप्त कर सकता है, परंतु यह सब कागज के फूल की तरह होते हैं। 

आददर्ािव एक ही स्िाि पर रहता तो क्या दनुिया ववकमसत हो पाती। एक स्िाि पर दटके ि रहिे के कारण 
ही र्ािव को ‘घुर्क्कड़’ कहा गया है। र्हापंडित राहुल सांस्कृत्यायि का कहिा है-‘घुर्क्कड़ दनुिया की सवमशे्रष्ट्ठ 
ववभूनत है इसमलए कक उसी िे आज की दनुिया को बिाया है। अगर घुर्क्कड़ों के काकफले ि आते-जात,े तो सुस्त 
र्ािव-जानतयाँ सो जातीं और पशु स्तर से ऊपर िहीं उठ पातीं।” 

‘घुर्क्कड़ी’ का आधुनिक रूप ‘पयमटि” बि गया है। पहले घुर्क्कड़ी अत्यंत कष्ट्टसाध्य िी क्योंकक संिार व 
यातायात के साधिों का अभाव िा। संसाधि भी कर् िे तिा पयमटि-स्िल पर सुववधाएँ भी ववकमसत िहीं िीं। आज 
ववज्ञाि का प्रताप है कक र्िुष्ट्य को बाहर जािे र्ें कोई कदठिाई िहीं होती। आज मसफ़म  र्िुष्ट्य र्ें बाहर घूर्िे का 
उत्साह, धैयम, साहस, जोणखर् उठािे की तत्परता होिी िादहए, शेष सुववधाएँ ववज्ञाि उन्हें प्रदाि कर देता है। 
20वीं सदी से पयमटि एक उद्योग के रूप र्ें ववकमसत हो गया है। ववश्व के लगभग सभी देशों र्ें पयमटि र्ंत्रालय 
बिाए गए हैं। हर देश अपिे ऐनतहामसक स्िलों, अद्भुत भौगोमलक स्िलों को सजा-सँवारकर दनुिया के सार्िे प्रस्तुत 
करिा िाहता है। र्िोरर् पहाड़ी स्िलों पर पयमटक आवास स्िावपत ककए जा रहे हैं। 

पयमटकों के मलए आवास, भोजि, र्िोरंजि आदद की व्यवस्िा के मलए िए-िए होटलों, लॉजों और पयमटि-गहृों 
का निर्ामण ककया जा रहा है। यातायात के सभी प्रकार के सुलभ व आवश्यक साधिों की व्यवस्िा की जा रही है। 
पयमटि आज रु्िाफ़ा देिे वाला व्यवसाय बि गया है। पयमटि के मलए रंग-बबरंगी पुस्स्तकाएँ आकषमक पोस्टर, पयमटि-
स्िलों के रंगीि चित्र, आवास, यातायात आदद सुववधाओं का ववस्ततृ ब्यौरा लगभग सभी प्ररु्ख सावमजनिक स्िलों पर 
मर्लता है। पयमटि के प्रनत रुचि जगािे के मलए लघु कफ़ल्र्ें भी तैयार की जाती हैं। 

कई पयमटि-स्िलों पर पयमटकों को आकवषमत करिे के मलए संगीत, ितृ्य, िाटक आदद का आयोजि ककया जाता 
है। पयमटि के अिेक लाभ हैं, जैसे-आिंद-प्रास्प्त, स्जज्ञासा की पूनतम आदद। इसके अनतररक्त, पयमटि स ेअंतरामष्ट्रीयता की 
सर्झ ववकमसत होती है। र्िुष्ट्य का दृस्ष्ट्टकोण ववस्ततृ होता है। प्रेर् व सौहाद्र का प्रसार होता है। सभ्यता-संस्कृनतयों 
का पररिय मर्लता-बढ़ता है। अंतरामष्ट्रीय सहयोग की भाविा को पयमटि से ही बढ़ावा मर्लता है। पयमटि के दौराि ही 
व्यस्क्त को यिािम जीवि का आभास होता है तिा जीवि की एकरसता भी पयमटि से ही सर्ाप्त होती है। 

्ुर्य असांतोष 

आज िारों तरफ असंतोष का र्ाहौल है। बच्िे-बूढ़े, युवक-प्रौढ़, स्त्री-पुरुष, िेता-जिता सभी असंतुष्ट्ट हैं। युवा 
वगम ववशेष रूप से असंतुष्ट्ट ददखता है। घर-बाहर सभी जगह उसे ककसी-ि-ककसी को कोसते हुए देखा-सुिा जा सकता 
है। अब यह प्रश्ि उठता है कक आणखर ऐसा क्यों हो रहा है? इसका एक ही कारण िजर आता है िेताओं के खोखल े
आश्वासि। युवा वगम को मशक्षा ग्रहण करते सर्य बडे़-बडे़ सब़्बाग ददखाए जाते हैं। वह र्ेहित से डिचग्रयाँ हामसल 
करता है, परंतु जब वह व्यावहाररक जीवि र्ें प्रवेश करता है तो खदु को परास्जत पाता है। उसे अपिी डिचग्रयों की 
निरिमकता का अहसास हो जाता है। इिके बल पर रोजगार िहीं मर्लता। इसके अलावा, हर क्षते्र र्ें मशक्षक्षतों की भीड़ 
ददखाई देती है। वह यह भी देखता है कक जो मसफ़ाररशी है, वह योग्यता ि होिे पर भी र्ौज कर रहा है वह सब कुि 
प्राप्त कर रहा है स्जसका वह वास्तववक अचधकारी िही ंहै। 
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वस्तुत: उच्ि मशक्षण संस्िािों र्ें ववद्याचिमयों की इच्िाएँ भड़का दी जाती हैं। राजिीनत से संबंचधत लोग तरह-
तरह के प्रलोभि देकर उन्हें भड़का देते हैं। राजिीनतज्ञ युवाओं का इस्तेर्ाल करते हैं। वे उन्हें िुिाव लड़वाते हैं। कुि 
वास्तववक और िकली र्ाँगों, सुववधाओं के िार् पर हड़तालें करवाई जाती हैं। इि सबका पररणार् शून्य निकलता है। 
युवा लक्ष्य से भटक जाते हैं। बेकारों की अिाह भीड़ को निराशा और असंतोष के मसवाय क्या मर्ल सकता है! जबकक 
सर्ाज युवाओं को ‘कल का भववष्ट्य’ कहता है। इन्हें उन्िनत का रू्ल कारण र्ािता है, परंतु सरकारी व गैर-सरकारी 
क्षेत्र र्ें उन्हें र्ात्र बरगलाया जाता है। 

उिकी वास्तववक जरूरतों पर कोई ध्याि िहीं ददया जाता। उन्हें र्हज सपिे ददखाए जात ेहैं। पढ़ाई-मलखाई, 

मशक्षा, सभ्यता-संस्कृनत, राजिीनत और सार्ास्जकता हर क्षेत्र र्ें उन्हें बडे़-बडे़ सपिे ददखाए जात े हैं, परंतु ये सपिे 
हकीकत से बेहद दरू होते हैं। जब सपिे पूरे ि हों तो असंतोष का जन्र् होिा स्वाभाववक है। भ्रष्ट्टािार के द्वारा स्जि 
युवाओं के सपिे पूरे ककए जाते हैं, ऐसे लोग आगे भी अिैनतक कायों र्ें मलप्त पाए जाते हैं। 

इिकी शाि-शौकत भरी बिावटी स्जंदगी आर् युवा र्ें हीिता का भाव जगाकर उन्हें असंतुष्ट्ट बिा देती है। 
ऐसे र्ें जब असंतोष, अतसृ्प्त, लूट-खसोट, आपाधापी आज के व्यावहाररक जीवि का स्िायी अंग बि िकेु हैं तो युवा से 
संतुस्ष्ट्ट की उम्र्ीद कैसे की जा सकती है? सर्ाज के रू्ल्य भरभराकर चगर रहे हैं, अिैनतकता सम्र्ाि पा रही है, तो 
युवा रू्ल्यों पर आधाररत जीवि जीकर आगे िहीं बढ़ सकते। 

बेरोिगयरी की समस््य 
आजकल जो सर्स्याएँ ददि दिूी रात िौगुिी गनत से बढ़ी हैं, इिर्ें जिसंख्या-वदृ्चध, र्हँगाई, बेरोजगारी आदद 

रु्ख्य हैं। इिर्ें से बेरोजगारी की सर्स्या ऐसी है जो देश के ववकास र्ें बाधक होिे के साि ही अिेक सर्स्याओं की 
जड़ बि गई है। ककसी व्यस्क्त के साि बेरोजगारी की स्स्िनत तब उत्पन्ि होती है, जब उसे उसकीयोग्यता, क्षर्ता और 
कायम-कुशलता के अिुरूप कार् िहीं मर्लता, जबकक वह कार् करिे के मलए तैयार रहता है। 

बेरोजगारी की सर्स्या शहर और गाँव दोिों ही जगहों पर पाई जाती है। िवीितर् आँकड़ों से पता िला है कक 
इस सर्य हर्ारे देश र्ें ढाई करोड़ बेरोजगार हैं। यह संख्या प्रनतवषम बढ़ती ही जा रही है। यद्यवप सरकार और 
उद्यमर्यों दवुारा इसे कर् करिे का प्रयास ककया जाता है, पर यह प्रयास ऊँट के रँु्ह र्ें जीरा साबबत होता है। हर्ारे 
देश र्ें ववववध रूपों र्ें बेरो़गारी पाई जाती है। पहले वगम र्ें वे बेरोजगार आते हैं जो पढ़-मलखकर मशक्षक्षत और उच्ि 
मशक्षक्षत हैं। यह वगम ऱ्दरूी िहीं करिा िाहता , क्योंकक ऐसा करिे र्ें उसकी मशक्षा आिे आती है। 

दसूरे वगम र्ें वे बेरोजगार आते हैं जो अिपड़ और अप्रमशक्षक्षत हैं। तीसरे वगम र्ें व बेरो़गार आते्त हैं जो कार् 
तो कर रहे है, पर उन्हें अपिी योग्यता और अिुभव के अिुपात र्ें बहुत कर् वेति मर्लता है। िौिे और अनंतर् वगम 
र्ें उि बेरोजगारों को रख सकते है, स्जन्हें साल र्ैं कुि ही र्हीिे कर् मर्ल र्ाता है। खेती र्ें कार् करिे वाले 
ऱ्दरूों और ककसािों को इसी शे्रणी र्ें रखा जा सकता है। बेरो़गारी के कारणों पर वविार करिे स ेज्ञात होता है कक 
इसका रु्ख्य कारण ओदृयोगीकरण और िवीितर् साधिों की खोज एवं ववकास है। जो कार् हजारों ऱ्दरूों द्वारा 
र्हीिों र्ें पूरे ककए जाते ि,े आज र्शीिों की र्दद से कुि ही ऱ्दरूों की सहायता से कुि ही ददिों र्ें पूरे कर मलए 
जाते हैं। 

उदाहरणस्वरूप स्जि बैंकों र्ें पहले सौ-सौ क्लकम  कार् करते िे, उिका कार् अब िार-पाँि कंप्यूटरों दवुारा 
ककया जा रहा है। बेरोजगारी का दसूरा सबसे बड़ा कारण है जिसंख्या-वदृचूध। आजादी मर्लिे के बाद सरकार िे 
रो़गार के िए-िए अवसरों का सजृि करिे के मलए िए पदों का सजृि ककया और कल-कारखािों को स्िापिा की। 
इससे लोगों को रोजगार तो मर्ला, पर बढती जिसंख्या के कारण ये प्रयास िाकाफी मसद्ध हो रहै हैं। बेरो़गारी का 
अन्य करण है-गलत मशक्षा – िीनत, स्जसका रोजगार से कुि भी लेिा – देिा िहीं है। 
फलता बेरोजगारी ददि-पर ददि बढती जा रही है। बेरोजगारी एक और जहाँ पररवार, सर्ाज और राष्ट्र के प्रनत बाधक 
है, वहीीँ यह खाली ददर्ाग शैताि का घर होिे की स्स्िनत उत्पन्ि करती है। ऐसै बेरोजगार युवा अपिी ऊजाम का 
उपयोग र्र्ाज एवं राष्ट्र ववरोधी कायों र्ें करते हैं। पलतुः सार्ास्जक शानंत भंग होती है तिा अपराध का ग्राफ बढ़ता 
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है। बेरो़गारी की सर्स्या से िुटकारा पािे के मलए मशक्षा को रोजगार से जोड़िे को आवश्यकता है। व्यावसानयक 
मशक्षा को बत्रदयूालयों र्ें लागू करिे के अलावा अनिवायम बिािा िादहए। 

स्कूली पाट्यक्रर्ों र्ें श्रर् की र्दहर्ा संबधी पाठ शामर्ल ककया जािा िादहए ताकक युवावगम श्रर् के प्रनत 
अच्िी सोि पैदा कर सके। इसके अलावा एक बार गुि: लघु एवं कुटीर उदयूोग की स्िापिा एवं उिके ववकास के 
मलए उचित वातावरण बिािे को आवश्यकता है। ककसािों को खाली सर्य र्ें दगु्ध उत्पादि, र्धुर्क्खी पालि, जैस े
कायों के मलए प्रोत्सादहत करिा िादहए। इस कार् र्ें सरकार के अलावा धिी लोगों को भी आग ेआिा िादहए ताकक 
भारत बेरोजगार रु्क्त बि सके और प्रगनत के पि पर िलते हुए ववकास की िई ऊँिाइयाँ िू सके। 

वर्द्यथी िीर्न में अनुशयसन की आर्श््कतय 
ववद्यािी जीवि का सबसे र्हत्वपूणम काल है। इस काल र्ें सीखी गई बातों पर ही पूरा जीवि निभमर है। और 

असंुदर बिािे र्ें इस काल का सवामचधक र्हत्व है। स्जस प्रकार ककसी प्रासाद की र्जबूती और उसकी िींव या 
आधारमशला की र्जबूती पर निभमर करती है, उसी प्रकार व्यस्क्त के जीवि की सुख-शानंत, वविार और व्यवहार उसके 
ववद्यािी-जीवि पर निभमर करता है। 

ववद्यािी-जीवि र्ें बालक का र्स्स्तष्ट्क गीली मर्ट्टी की तरह होता है, स्जस ेर्ििाहा आकार प्रदाि करके 
भाँनत-भाँनत के णखलौिे और रू्नतमयाँ बिाई जा हैं। उसी मर्ट्टी के सूख जािे और पका मलए जािे पर उसे और कोई 
िया आकार िहीं ददया जा सकता। अत: इस काल र्ें ववद्यािी अिुशासि, सच्िररत्रता, त्याग सदािाररता आदद का 
भरपूर पालि करिा िादहए ताकक वह सर्ाज और राष्ट्र के उत्िाि र्ें अपिा योगदाि दे सके। हालाँकक आज 
ववद्याचिमयों र्ें बढ़ती के मलए चितंा का ववषय है। 

अिुशासिहीिता के रू्ल कारणों पर यदद वविार करें तो ज्ञात होता है कक इसका वपता के संस्कार तिा उसकी 
शरारतों को अिदेखा ककया जािा है। बच्िे की अिुशासिहीिता की करे या ववद्यालय प्रशासि र्ाता-वपता अपिे बच्ि े
के पक्ष र्ें खडे़ हो जाते हैं तिा उसे निदोष बतािे हैं। अिुशासिहीि ववद्याचिमयों का र्िोबल और भी बढ़ जाता है। 
अिुशासिहीिता बढ़ािे र्ें वतमर्ाि मशक्षाप्रणाली भी कर् उत्तरदायी िहीं है। 

ववद्याचिमयों को रट्टू तोता बिािे वाली मशक्षा से व्यावहाररक ज्ञाि िहीं हो पाता। इसके अलावा, पाठ्यक्रर् र्ें 
िैनतक एवं िाररबत्रक मशक्षा को कोई स्िाि िहीं ददया गया है। ववद्यालयों र्ें सुववमधाओं की कर्ी, कुप्रबंधि, अध्यापकों 
की कर्ी, उिकी अरुचिकर मशक्षण-ववचध, खेल-कूद की सुववधाओं का घोर अभाव, पाठ्यक्रर् की अिुपयोचगता, मशक्षा का 
रोजगारपरक ि होिा, उच्ि मशक्षा पाकर भी रोजगार और िौकरी की अनिश्ियभरी स्स्िनत ववद्याचिमयों के र्ि र्ें 
मशक्षा के प्रनत अरुचि उत्पन्ि करती है। 

ववद्याचिमयों की र्िोदशा का अिुचित फ़ायदा राजिैनतक तत्व उठाते हैं। वे ववद्याचिमयों को भड़काकर स्कूल-
कॉलेज बदं करवािे तिा उिका बदहष्ट्कार करिे के मलए प्रेररत करते हैं। इससे ववद्याचिमयों बढ़ती है। ववद्याचिमयों र्ें 
अिुशासि की भाविा उत्पन्ि करिे के मलए र्ाता-वपता, ववद्यालय-प्रशासि और सरकारी तंत्र तीिों को ही अपिी-
अपिी भूमर्का का उचित निवमहि करिा होगा। इसके अलावा पाठ्यक्रर् र्ें िैनतक मशक्षा और िाररबत्रक मशक्षा को 
अवश्य शामर्ल ककया जािा िादहए। 
 प्रनतददि प्रािमिा-सभा र्ें िैनतक मशक्षा देिे के अलावा इसे पाठ्यक्रर् का अंग बिािा िादहए। ववद्यालयों र्ें 
ववद्याचिमयों के मलए इतिी सुववधाएँ बढ़ािी िादहए कक ववद्यालय और वगमकक्ष र्ें उिका र्ि लगे। निष्ट्कषमत: आज 
मशक्षा-प्रणाली और मशक्षा-व्यवस्िा र्ें आरू्ल-िूल बदलाव लािे की आवश्यकता है। मशक्षा को रोजगारोन्रु्ख बिाकर 
तिा उज्ज्वल भववष्ट्य के मलए िैनतक सीख देकर अिुशासिहीिता की बढ़ती सर्स्या पर अंकुश लगाया जा सकता है। 

वर्धयओां पर आधयररत प्रश्न हेत ु

कहयनी - कहािी गद्य सादहत्य की वह सबस ेअचधक रोिक एवं लोकवप्रय ववधा है जो जीवि के ककसी ववशषे पक्ष का 
र्ामर्मक, भाविात्र्क और कलात्र्क वणमि करती है। सादहत्य की सभी ववधाओ र्ें कहािी सबसे पुरािी ववधा है। 
जिजीवि र्ें यह सबसे अचधक लोकवप्रय ववधा है। प्रािीि काल र्ें कहानियों को किा, आख्यानयका, गल्प आदद कहा 
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जाता िा। वतमर्ाि दौर र्ें भी कहािी सबसे अचधक प्रिमलत है। सादहत्य र्ें यह अब अत्यंत र्हत्वपूणम स्िाि बिा 
िुकी है। पुरािे सर्य रे् कहािी का र्तलब िा उपदेश देिा या र्िोरंजि करिा। आज इसका लक्ष्य र्ािव जीवि की 
ववमभन्ि सर्स्याओं और संवेदिाओ को व्यक्त करिा है। यही कारण है कक प्रािीि काल की कहािी से आज की 
कहािी बबल्कुल मभन्ि हो गयी है। आधुनिक काल र्ें इसकी आत्र्ा और शैली दोिों बदल गई है। 
कहयनी के स्र्रूप कय बोध करयने र्यिी कुछ पररभयषयएँ -  
प्रमसद्ध अर्रीकी लेखक  एिगर एलि पो के अिुसार  “कहािी वह िोटी आख्यािात्र्क रििा है, स्जस ेएक बैठक र्ें 
पढ़ा जा सके, जो पाठक पर एक सर्स्न्वत प्रभाव उत्पन्ि करिे के मलये मलखी गई हो, स्जसर्ें उस प्रभाव को उत्पन्ि 
करिे र्ें सहायक तत्वों के अनतररक् त और कुि ि हो और जो अपिे आप र्ें पूणम हो।” 
प्रमसद्ध सर्ीक्षक ववमलयर् हेिरी के अिुसार, "लघुकिा र्ें केवल एक ही रू्लभाव होिा िादहए।  उस रू्लभाव का 
ववकास केवल एक ही उद्देश्य को ध्याि रे् रखत ेहुए सरल ढंग से तकम पूणम निष्ट्कषों के साि करिा िादहए." 
जाि फास्टर िे कहािी की पररभाषा इस प्रकार दी है, "असाधारण घटिाओ की वह श्रृंखला जो परस्पर सम्बद्ध होकर 
एक िरर् पररणार् पर पहँुिािे वाली हो।" 
रंु्शी प्रेर्िदं्र  िे कहािी के बारे र्ें मलखा है- "कहािी का उद्देश्य सम्पूणम र्िुष्ट्य को चिबत्रत करिा िहीीँ, अवपतु उसके 
िररत्र का एक अंग ददखलािा है।" 
इस प्रकार कहािी “दहन्दी गद्य की वह ववधा है स्जसर्ें लेखक ककसी घटिा, पात्र अिवा सर्स्या का क्रर्बद्ध ब्यौरा 
देता है, स्जसे पढ़कर एक सर्स्न्वत प्रभाव उत्पन्ि होता है, उसे कहािी कहते हैं”। प्रािीिकाल र्ें वीरों तिा राजाओं के 
शौयम, प्रेर्, न्याय, ज्ञाि, वैराग्य, साहस, सरु्द्री यात्रा, अगम्य पवमतीय प्रदेशों र्ें प्राणणयों का अस्स्तत्व आदद की किाए ँ
ही कहािी के रूप होती िीं।  
कहयनी के तत्र् - कहािी के कुि ववशेष तत्व होते हैं जो कहािी को पूणमता प्रदाि करते हैं। कहािी के निम्िमलणखत 
िह तत्व होते हैं- 1. किावस्तु 2. िररत्र-चित्रण 3. किोपकिि 4. देशकाल 5. भाषा-शैली 6. उद्देश्य 
कथयर्स्तु - कहािी के ढाँि ेको किािक अिवा किावस्तु कहा जाता है। इसे कहािी का कें द्र र्ािा जाता है। इसके 
अभाव र्ें कहािी की रििा की कल्पिा भी िहीं की जा सकती है। इसके भी िार अंग होते हैं- आरम्भ, आरोह, िरर् 
स्स्िनत तिा अवरोह। यह कहािी का सवामचधक र्हत्वपूणम तत्व है। इसके मलए वस्तु, ववषयवस्तु, किा तिा किािक 
आदद सर्ािािी शब्द हैं। अंग्रेजी के 'प्लाट' तिा 'िीर्' शब्द इसी के पयामय हैं। इस तत्व र्ें कहािीकार अपिे जीवि 
के अिुभवों को प्रस्तुत करता है ।  
चररत्र चचत्रण- कहािी का संिालि उसके पात्रों के द्वारा ही होता है तिा पात्रों के गुण-दोष को ‘िररत्र चित्रण’ कहा 
जाता है। कहािी र्ें लेखक की दृस्ष्ट्ट प्ररु्ख पात्र के िररत्र पर अचधक रहती है। इसमलए अन्य पात्रों के िररत्र का 
ववकास रु्ख्य पात्र के सहारे ही होता है। एक अच्िी कहािी र्ें पात्रों की संख्या अचधक िही होती है।  
किावस्तु के बाद कहानियों र्ें पात्र और उिके िररत्र-चित्रण का र्हत्वपूणम स्िाि है। एक अच्िा कहािीकार अपिी 
किावस्तु र्ें घटिाओं और दृश्यों के अिुकूल ही पात्रों की रििा करता है तिा उिके िररत्र का ववकास करता है 
। बाबू गुलाबराय िे कहािी र्ें िररत्र-चित्रण के र्हत्व पर प्रकाश िालते हुए मलखा है- "आजकल किािक को उतिा 
र्हत्व िहीं ददया जाता, स्जतिा कक िररत्र-चित्रण और अमभव्यस्क्त को।“  िररत्र -चित्रण का सम्बन्ध पात्रों से है। 
कहािी र्ें पात्रों की संख्या कर् से कर् होती है । कहािी र्ें पात्रों के िररत्र का पूणम ववकास क्रर् िहीं ददखाया जाता, 
वरि ्प्रायुः बिे बिाए िररत्र के ऐसे अंश पर प्रकाश िाला जाता है, स्जसर्ें व्यस्क्त का व्यस्क्तत्व झलक उठे। कहािी 
र्ें पात्र और किावस्तु का अन्योन्याचश्रत सम्बन्ध होता है । दोिों मर्लकर कहािी के केन्द्रीय भाव को व्यक्त करत े
हैं।  कहािी र्ें कुि पात्र सार्ान्य होत ेहैं और कुि प्रतीकात्र्क। कहािी का कलेवर िोटा होता है, इसमलए उसर्ें 
केवल िायक के िररत्र को ही उभारा जाता है। ककसी ववशेष पररस्स्िनत र्ें रखकर कहािीकार िायक के िररत्र का 
उद्घाटि करिा अपिा उद्देश्य सर्झता है। िररत्र- चित्रण की सफलता के मलए पात्रों का गनतशील होिा आवश्यक 
होता है। स्स्िर पात्रों का िररत्रांकि निजीव-सा प्रतीत होता है।  
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कथोपकथन ्य सांर्यद- कहािी र्ें संवाद का भी ववशेष र्हत्त्व है। इिके द्वारा पात्रों के र्ािमसक अन्तद्मवन्द एवं अन्य 
र्िोभावों को प्रकट ककया जाता है। पात्रों के पारस्पररक वातामलाप को किोपकिि कहत ेहैं। किोपकिि के दो कायम 
होत ेहैं- पात्रों की िाररबत्रक ववशेषताओं को उद्घादटत करिा और किा की गनत को ववकमसत करिा।  संक्षक्षप्त एवं 
संयत किोपकिि कहािी र्ें आकषमण उत्पन्ि करिे के साि-साि पाठकों की स्जज्ञासा को शान्त करत े हैं। 
किोपकिि का प्रत्येक शब्द सािमक और सोद्देश्य होिा िादहए ताकक वह पाठकों पर अपिा प्रभाव उत्पन्ि कर 
सके।  बाबू गुलाबराय के शब्दों र्ें "किोपकिि या वातामलाप द्वारा ही हर् पात्रों के हृदयगत भावों को जाि सकते हैं। 
यदद वातामलाप पात्रों के िररत्र के अिुकूल ि हो, तो हर् उिके िररत्र का रू्ल्यांकि करिे र्ें भूल कर जाएंगे।“ कहािी 
की रोिकता र्ें वदृ्चध करिे के मलए किोपकिि अनिवायम होत े हैं। बौद्चधक और शब्दािम्बरों से जकडे़ हुए 
किोपकिि कहािी की स्वाभाववक गनत र्ें बाधा उत्पन्ि करत ेहैं। 
देशकयि ्य र्यतयर्रण- ककसी कहािी को असरदार बिािे के मलए ़रूरी है कक देश काल का पूरा ध्याि रखा जाये, 
यह कहािी र्ें वास्तववकता लाता है। कहािी को सजीव एवं स्वाभाववक बिािे र्ें देशकाल या वातावरण का सवामचधक 
र्हत्व है। प्रत्येक कहािी र्ें ककसी स्िाि, सर्य और पररस्स्िनत का चित्रण होता है, इसी चित्रण को वातावरण की 
संज्ञा प्रदाि की जाती है। सफल वातावरण पाठक के र्ि पर संवेदिात्र्क प्रभाव िालता है। िॉ. लक्ष्र्ीिारायण लाल 
िे इस सम्बन्ध र्ें मलखा है "वास्तववक जीवि देश, काल और जीवि की ववमभन्ि सत-्असत ्पररस्स्िनतयों से निमर्मत 
होता है। अतएव इि तत्वों का एक स्िाि पर सिंयि और चित्रण करिा कहािी र्ें वातावरण उपस्स्ित करता है। 
कहािी की किावस्तु और उसके सिंालक पात्रों का सम्बन्ध उक्त स्स्िनतयों से होता है। " कहािी र्ें देशकाल और 
वातावरण का चित्रण सरल, संक्षक्षप्त और पात्रों की र्ािमसक पररस्स्िनतयों के अिुकूल होिा िादहए। वातावरण का 
अत्यचधक ववस्तार कहािी र्ें मशचिलता उत्पन्ि कर देता है। एक शे्रष्ट्ठ कहािी र्ें तीिों प्रकार के वातावरण का 
सर्न्वय होिा आवश्यक होता है । इस प्रकार कहािी र्ें देशकाल और वातावरण वह तत्व होता है जो कहािी के 
सौन्दयम र्ें ही वदृ्चध िहीं करता वरि ्पाठक को निरन्तर आकवषमत और प्रेररत करता है।  देशकाल का सवामचधक 
उपयोग आंिमलक कहानियों र्ें कहािीकार करता है। ऐनतहामसक कहानियों र्ें भी देशकाल या वातावरण की र्हती 
भूमर्का होती है।  एक सफल कहािीकार वही है जो देशकाल का सूक्ष्र्, सटीक एव ंउपयुक्त चित्रण कर पाठक को उस 
वातावरण का र्ािमसक प्रत्यक्षीकरण करा देता है। 
भयषय-शैिी- कहािी के प्रस्तुतीकरण र्ें कलात्र्कता लािे के मलए देशकाल के अिुसार अलग-अलग भाषा व शैली स े
सजाया जाता है। भाषा भावों की अमभव्यस्क्त का साधि होती है। कहािी जिसार्ान्य की ववधा है, इसमलए कहािी की 
भाषा ऐसी होिी िादहए, जो सरल, सजीव और प्रवाहपूणम हो। सफल भाषा वही होती है जो कहािी की किावस्तु, पात्र-
योजिा, शैली और वातावरण के अिुकूल हो।  निरिमक शब्द योजिा और कदठि वाक्य संरििा कहािी के सौन्दयम 
तिा स्वाभाववक गनत को िष्ट्ट कर देती है। इसमलए कहािी की भाषा र्ें प्रवाह, भावािुभूनत, आलंकाररकता और 
बबम्बािुभूनत आदद गुणों का होिा अनिवायम होता है। उसर्ें आवश्यकतािुरूप लोकोस्क्तयों एवं रु्हावरों का प्रयोग भी 
होिा िादहए।  
कहािी कला के सर्स्त तत्वों का उपयोग करिे की रीनत  शैली  कहलाती है। बाबू गुलाबराय िे शैली का वववेिि 
करत ेहुए मलखा है "शैली का सम्बन्ध कहािी के ककसी एक तत्व से िहीं वरि ्सब तत्वों से है और उसकी अच्िाई 
और बुराई का प्रभाव पूरी कहािी पर पड़ता है। कहािी की प्रेषणीयता अिामत ्दसूरों को प्रभाववत करिे की शस्क्त शैली 
पर ही निभमर करती है।" ककसी बात के कहिे या मलखि ेके ववशेष ढंग या प्रकार को शैली कहत ेहैं। शैली का सम्बन्ध 
केवल शब्दों से ही िहीं अवपतु वविारों और भावों से भी होता है। शैली की कलात्र्कता ही कहािी के प्रनत पाठक की 
रोिकता र्ें वदृ्चध करती है।  
उददेश््- हर कहािी का अपिा एक अलग उद्देश्य होता है, यह केवल र्िोरंजि हेतु ही िहीं होता, इससे लोगों को 
प्रेरणा भी जाती है। धर्म प्रिारक अपिे उद्देश्य को लोगों तक पहँुिािे के मलए कहािी का ही सहारा लेते हैं। प्रत्येक 
कहािी की रििा का एक उद्देश्य होता है। र्िोरंजि से लेकर गम्भीर सर्स्या-निरूपण तक कहािी का उद्देश्य हो 
सकता है।  कहािी की रििा के पीिे एक ऐसा उद्देश्य निपा रहता है स्जसस ेपाठक अमभभूत होकर कुि सोििे के 
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मलए वववश हो जाता है। ककसी ववशेष प्रववृत्त को जाग्रत करके हृदय संवेद्य बिािा, ककसी वविारभाव या मसद्धान्त का 
प्रनतपादि करिा अिवा सुन्दर र्ािवीय भावों का चित्रण करिा कहािी का उद्देश्य हो सकता है।  आज कहािी र्ें 
अिेक प्रकार की बौद्चधक, सार्ास्जक, सांस्कृनतक राजिीनतक, र्िोवैज्ञानिक सर्स्याओं का निदशमि भी ककया जािे 
लगा है। र्ािव-रू्ल्यों की व्याख्या करिा तिा र्ािव के शाश्वत भावों, अिुभूनतयों और सर्स्याओं पर प्रकाश िालिा 
ही कहािी का उद्देश्य है। कहािीकार के व्यस्क्तत्व की प्रनतष्ट्ठा आधुनिक कहािी की सबसे बड़ी ववशेषता है।  बाबू 
गुलाबराय िे कहािी के उद्देश्य के सम्बन्ध र्ें मलखा है "प्रत्येक कहािी र्ें कोई उद्देश्य या लक्ष्य अवश्य रहता है। 
कहािी का ध्येय केवल र्िोरंजि या लम्बी रातों को काट कर िोटा करिा िही ंहै, वरि ्जीवि सम्बन्धी कुि त्य 
देिा या र्ािव र्ि का निकट पररिय करािा है।  
कहयनी के िक्षण: 

1. कहािी र्ािवीय संवेदिाओं की अमभव्यस्क्त है। 
2. कहािी र्ें किावस्तु का आकार लघु होता है। 
3. कहािी का एक निस्श्ित उद्देश्य होता है। 
4. र्िोरंजि के साि-साि जीवि की सर्स्याओं का चित्रण करिा भी कहािी का लक्ष्य होता है। 
5. कहािी को एक बठैक र्ें सरलता से पढ़ा जा सकता है। 
6. कहािी र्ें एक ही कें द्रीय सवंेदिा होती है तिा उसके सभी तत्व इसी संवेदिा को उभारिे र्ें सहायता देत ेहैं। 
7. कहािी रू्लतुः र्ािव जीवि से सम्बद्ध होती है। उसर्ें केवल कल्पनिकता ि होकर यिािम का भी पुट रहता है। 

कहयनी में शीषवक कय महत्र् है  
कहािी र्ें शीषमक का भी ववमशष्ट्ट र्हत्व है। यह संक्षक्षप्त, आकषमक एवं किावस्तु से सम्बद्ध होिा िादहए। शीषमक 
ऐसा हो स्जसस ेपाठक कहािी पढ़िे के मलए उत्सुक हो जाय तभी उस ेसफल शीषमक कहा जा सकता है।  
कहयनी में कथोपकथन कय महत्र् है  
िॉ. लक्ष्र्ीिारायण लाल िे इस सम्बन्ध र्ें मलखा है “किोपकिि का तारतम्य ऐसा हो जैसे िदी र्ें लहरों की गनत 
और उस पर वायु का सह संगीत, स्जसके सहारे पाठक के हृदय र्ें उत्तरोत्तर कहािी पढ़िे की आकाकं्षा और स्जज्ञासा 
दोिों बिी रहें। किोपकिि का प्रत्येक शब्द सािमक और सोद्देश्य होिा िादहए। एक शे्रष्ट्ठ कहािी वही है स्जसके 
संवाद िोटे-िोटे, पात्रािुकूल एवं िररत्र अमभव्यंजक हों।  
कहयनी में र्यतयर्रण कय महत्र्   

1- पाठक की इस्न्द्रयों को प्रभाववत करिे वाला  
2- सौन्दयम ववृत्त को तपृ्त करिे वाला 
3- पाठक र्ें सच्िी सहािुभूनत जाग्रत करिे वाला।  

कहयनी में उददेश्् कय महत्र्- कहािी का रू्ल उद्देश्य र्ािवता के शाश्वत रू्ल्यों की व्याख्या करिा तिा जीवि और 
जगत के र्ि पर पडे़ प्रभाव को अमभव्यक्त करिा है। कहािी  का उद्देश्य र्िोरंजि, उपदेशात्र्कता, कौतूहल ससृ्ष्ट्ट, 
आदशमवाद, सर्स्या, सुधार, प्रभावात्र्कता, र्िोवैज्ञानिकता आदद कुि भी हो सकता है।  
कहयनी में कथयर्स्तु कय महत्र्- किावस्तु को घटिाओं का आलेख भी कहा जाता है क्योंकक कहािी की सफलता उसर्ें 
निदहत घटिाओं की कलात्र्कता पर आधाररत होती है। र्ौमलकता, संक्षक्षप्तता, रोिकता, क्रर्बद्धता, उत्सुकता, 
मशल्पगत िवीिता, और ववश्वसिीयता आदद किावस्तु के प्ररु्ख गुण होत ेहैं। किावस्तु के सार्ास्जक, ऐनतहामसक, 
धामर्मक, राजिीनतक और र्िोवैज्ञानिक आदद अिेक ववषय हो सकते हैं। कहािी की सरसता किािक के ववकास पर 
निभमर करती है ववकास की पाँि स्स्िनतयाँ होती हैं- 1.आरम्भ 2. आरोह 3. अवरोह 4. िरर्सीर्ा  5. अन्त 
नयटक- िाटक िट शब्द से बिा है स्जसका आशय है- सास्त्त्वक भावों का अमभिय। िाटक दृश्य काव्य के अंतगमत 
आता है। इसका प्रदशमि रंगरं्ि पर होता है। भारतेंद ुहररशिन्द्र िे िाटक के लक्षण देते हुए मलखा है- िाटक शब्द का 
अिम िट लोगों की कक्रया है। दृश्य-काव्य की संज्ञा-रूपक है। रूपकों र्ें िाटक ही सबसे रु्ख्य है इससे रूपक र्ात्र को 
िाटक कहत ेहै। दहन्दी र् ेिाटक मलखि ेका प्रारंभ पद्र् के द्वारा हुआ। लेककि आज के िाटकों रे् गद्य की प्ररु्खता 
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है। िाटक गद्य का वह किात्र्क रूप है, स्जस े अमभिय संगीत, ितृ्य, सवंाद आदद के र्ाध्यर् स े रंगरं्ि पर 
अमभिीत ककया जा सकता है।  

िाटक काव्य का ही एक रूप है। जो रििा श्रवण द्वारा ही िहीं अवपतु दृस्ष्ट्ट द्वारा भी दशमकों के हृदय र्ें 
रसािुभूनत कराती है उसे िाटक या दृश्य-काव्य कहते हैं। िाटक र्ें श्रव्य काव्य से अचधक रर्णीयता होती है। दृश्य 
काव्य होिे के कारण यह लोक िेतिा से अपेक्षा कृत अचधक घनिष्ट्ठ रूप से संबद्धहै। 
नयटक की पररभयषय- बाबू गुलाबराय के अिुसार "िाटक र्ें जीवि की अिुकृनत को शब्दगत संकेतों र्ें संकुचित करके 
उसको सजीव पात्रों द्वारा एक िलत-ेकफरत ेसप्राण रूप र्ें अंककत ककया जाता है।“ िाटक र्ें फैले हुए जीवि व्यापार 
को ऐसी व्यवस्िा के साि रखते हैं कक अचधक से अचधक प्रभाव उत्पन्ि हो सके। िाटक का प्ररु्ख उपादाि है उसकी 
रंगरं्िीयता। दहन्दी सादहत्य रे् िाटकों का ववकास वास्तव रे् आधुनिक काल रे् भारतेंद ुयुग र्ें हुआ।  
नयटक के तत्र्- पाश्िात्य ववद्वािों के र्तािुसार िाटक के प्ररु्ख तत्व हैं: 
1. किावस्तु 2. िररत्र-चित्रण 3. किोपकिि 4. देशकाल और वातावरण (संकलित्रय) 5. भाषा-शैली 6. उद्देश्य   
[1]- कथयर्स्तु ्य कथयनक  
यह िाटक का प्राणतत्व है। किावस्तु ऐनतहामसक, पौराणणक, कस्ल्पत, मर्चश्रत ककसी भी प्रकार की हो सकती है। आज 
ऐनतहामसक, पौराणणक किा प्रसंगों का प्रतीकात्र्क तिा मर्िकीय प्रयोग किावस्तु के रूप र्ें ककया जा रहा है। किा- 
वस्तु दो प्रकार की होती है– आचधकाररक किा व प्रासंचगक किा। पाश्िात्य धारणा के अिुसार किा ववकास र्ें संघषम 
तत्व प्रधाि होता है तिा िाटक का अंत प्रायुः दखुांत होता है। 
[2]- चररत्र चचत्रण  
पात्र योजिा तिा िररत्र चित्रण के प्रनत पाश्िात्य दृस्ष्ट्ट स्वाभववक और यिािम रही है। अरस्तु के अिुसार िररत्र चित्रण 
र्ें िाटककार को िार बातों की ओर ववशेष ध्याि रखिा िादहए। अच्िा िररत्र, िररत्र का औचित्य, जीवि के अिुरूप 
और िररत्र र्ें सुसंगनत। िररत्र चित्रण से तात्पयम उसके आंतररक व्यस्क्तत्व और बाहय व्यस्क्तत्व के प्रकटि से है। यह 
प्रकटि िाट्य व्यापार तिा संवादों के र्ाध्यर् से हो सकता है। पात्रों को व्यस्क्त पात्र तिा प्रनतनिचध पात्र दो भागों र्ें 
ववभास्जत ककया जा सकता है। 
[3]- कथोपकथन ्य सांर्यद-  
िाटक संवादों के द्वारा मलखा जाता है। पात्र के िररत्र चित्रण का ववकास, रोिकता, वातावरण सजृि संवादों के द्वारा 
से होता है। इस तत्व के अभाव र्ें िाटक की कल्पिा ही साकार िही ंहो सकती। संवाद स्जतिे सािमक, संक्षक्षप्त, वक्र, 
शस्क्त संपन्ि होत े हैं, िाटक उतिा ही सफल होता है। अतुः संवादों की भाषा, सरल, सुबोध और प्रवाहपूणम होिी 
िादहए। 
[4]- देशकयि र्यतयर्रण-  
िाटक र्ें स्जस देशकाल का दृश्य उपस्स्ित ककया जाता है, उसे साकार करिे के मलए िेप्य, वेशभूषा, सज्जा, भाषा  
सांस्कृनतक संकेत आदद पर ध्याि देिा अनिवायम है। िाट्य ववद्वािों िे देशकाल का निवामह करते सर्य सकंलि-त्रय 
का प्रनतपादि ककया है। संकलि त्रय अिामत ्स्िल, सर्य, काल की एकता। िाटक र्ें किा के युग के अिुसार हो और 
उसर्ें सर्ाज और राजिीनत की पररस्स्िनतयों का अंकि ककया गया हो। ऐनतहामसक िाटकों र्ें तो इि तत्वों का होिा 
जरुरी है। सफल िाटककार दृश्य-ववधाि, र्ंि-व्यवस्िा वेषभूषा, अमभिय आदद के द्वारा सजीव वातावरण की ससृ्ष्ट्ट 
कर लेता है।  
[5]- भयषय-शैिी   
संवादों को सरस एवं प्रभावशाली बिािे के मलए भाषा शैली का आश्रय लेिा अनिवायम है। िाटक की भाषा सहज, सरल 
सजीव, अमभियािुकूल होिी िादहए। गंभीर तिा हास्य-व्यंग्य प्रधाि शैली तो सवमर्ान्य है। र्ािा जाता है कक िाटक 
के मलए सरलता अनिवायम शतम है। साि ही वह कलात्र्क एवं प्रभावशाली भी होिी िादहए। अलंकृत, लाक्षणणक, वक्र 
और प्रभावपूणम भाषा-शैली होिे पर िाटक का सौंदयम अचधक बढ़ जाता है। 
[6]- उददेश््  
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पाश्िात्य परंपरा के अिुसार जीवि यिािम, जीवि संघषम को सार्िे लािा िाटक का उद्देश्य है। िाटक र्ात्र र्िोरंजि 
के साधि िहीं है। यिािम से जुझते हुए अपिे सर्ाज की सािमक प्रस्तुनत िाटक का लक्ष्य रहा है। 
नयटकी् लशक्षण कय महत्त्र्-  िाटक ककसी घटिा को हर्ारी कल्पिा से निकाल कर रं्ि पर साकार करती है। स्जसके 
ववमभन्ि आयार् एवं र्हत्व इस प्रकार हैं- 
1- कववता के िरर्ोत्कषम की भाषा 2- अिेकािेक रुचियों की संतुस्ष्ट्ट का र्ाध्यर् 3- यिािम की पषृ्ट्ठभूमर् पर र्ािव- 
र्ि की साकार प्रस्तुनत 4- िाटक गद्य, पद्य का मर्चश्रत रूप है  
5- सवमजि दहताय तिा सवमजि बहुताय से पररपूणम 6- सार्ान्य जि की भावषक अमभव्यस्क्त 
7- मशक्षण का प्रभावकारी र्ाध्यर् 
[1]- कवर्तय के चरमोत्कषव की भयषय- िाटक की प्रस्तुनत र्ें कववता की भाषा अपिे पूरे उत्कषम को प्राप्त करती है।है। 
काव्य र्ें वणणमत दृश्य या र्ािमसक अवस्िा को कल्पिा र्ें रुपाकार ककया जाता है। 
[2]- अनेकयनेक रुचच्ों की सांतुजष्ट्ट कय मयध््म- िाटक एक ऐसा सादहस्त्यक साधि है स्जसके द्वारा र्ािव की 
ववमभन्ि रुचियों की संतुस्ष्ट्ट होती है। भरत से लेकर वतमर्ाि काव्य शास्त्रीयों तक सभी िे इसकी पुस्ष्ट्ट की है। स्जसका 
तात्पयम है “ऐसा कोई ज्ञाि, योग, ववद्या, कला अिवा मशल्प िहीं है, स्जसे िाटक के र्ाध्यर् से प्रस्तुत ि ककया जा 
सके। 
[3]- ्थयथव की पषृ्ट्िभूलम पर मयनर्- मन की सयकयर प्रस्तुनत- िाटक र्ें कल्पिा के स्िाि पर वास्तववकता अचधक 
होता है। यही कारण है कक िाटक जीवि के अचधक निकट होता है। सि तो यह है जीवि को रूपानयत करिे का सबसे 
सटीक र्ाध्यर् है 
[4]- नयटक गद्, पद् कय लमचित रूप है- िाटक की रििा गद्य, पद्य के मर्चश्रत रूप र्ें ही सम्भव है। भरत िें 
‘िान्दी पाठ’ से स्जस परम्परा की िींव िाली वो आज भी भारतीय िाटय र्ें ककसी ि ककसी रूप र्ें र्ौजदू है। 
[5]- सर्विन हहतय् तथय सर्विन बहुतय् से पररपूणव- िाटक र्ें लोकरंजि के साि ही सर्ाज के लोकदहत की भाविा 
प्ररु्ख होती है। इससे दशमकों तिा पाठकों का स्वस्ि र्िोरंजि का उददेश्य तो होता ही है, उससे मशक्षा तिा प्रेरणा भी 
मर्लती है। 
[6]- सयमयन््िन की भयवषक अलभव््जक्त- िाटक जि सार्ान्य की भाविाओं को प्रस्तुत करिे का सबस ेसशक्त 
र्ाध्यर् है। रंगरं्ि पर प्रस्तुत ककए जािे पर ही िाटक जीवंत व सप्राण हो पाता है। 
[7]- लशक्षण कय प्रभयर्कयरी मयध््म- र्िौवैज्ञानिकों िे यह मसद्ध कर ददया है कक श्रव्य-दृश्य र्ाध्यर् के मशक्षण को 
सवोत्तर् रूप से प्रभावकारी बिाया जा सकता है। िाटक एक जीवंत श्रव्य-दृश्य उपादाि है। इस र्हत्त्व को आधुनिक 
मशक्षा शास्स्त्रयों िे भी स्वीकार ककया है। 
नयटक अलभन् के आ्यम- िाटक अमभिय के 04 आयार् होते हैं - 
[1]- आंचगक आयार्  [2]- वाचिक आयार्  [3]- आहायम आयार्  [4]- सास्त्वक  आयार् 
[1] आांचगक आ्यम- आंचगक अमभिय का अिम है शरीर, रु्ख और िेष्ट्टाओं से कोई भाव या अिम प्रकट करिा। मसर, 
हाि, कदट, वक्ष, पाश्वम और िरण द्वारा ककया जािेवाला अमभिय या आंचगक अमभिय कहलाताहै। 
[2] र्यचचक आ्यम- अमभिेता रंगरं्ि पर बोलकर जो कुि व्यक्त करता है वह सब वाचिक अमभिय कहलाता है। 
[3] आहय्व आ्यम- आहायम अमभिय वास्तव र्ें अमभिय का अंग ि होकर िेप्य कर्म का अगं है और उसका संबधं 
अमभिेता से उतिा िहीं है स्जतिा िेप्य सज्जा करिे वाले से है।आज के सभी प्ररु्ख अमभिेता और िाट्य प्रयोक्ता 
यह र्ाििे लगे हैं कक प्रत्येक अमभिेता को अपिी रु्खसज्जा और रूपसज्जा स्वयं करिी िादहए। 
[4] सयजत्र्क आ्यम- सास्त्वक अमभिय तो उि भावों का वास्तववक और हाददमक अमभिय है स्जन्हें रस मसद्धांत वाल े
सास्त्वक भाव कहते हैं और स्जसके अंतगमत, स्वेद, स्तंभ, कंप, अश्रु, वैवडयम, रोर्ांि, स्वरभंग और प्रलय की गणिा 
होती है। इिर्ें से स्वेद और रोर्ांि को िोड़  शेष सबका सास्त्वक अमभिय ककया जा सकता है। अश्रु के मलए तो 
ववशेष साधिा आवश्यक है, क्योंकक भाव र्ग्ि होिे पर ही उसकी मसद्चध हो सकती है। 
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हहांदी के प्रलसदध नयटकों के नयम- अधंेर िगरी- भारतेंद ुहररश्िंद, ध्रुवस्वामर्िी- जयशंकर प्रसाद, अंधा युग- धर्मवीर 
भारती, आषाढ़ का एक ददि- र्ोहि राकेश, बकरी- सवेश्वर दयाल सक्सेिा, एक और द्रोणािायम- शंकर शेष, कबीरा 
खड़ा बा़ार र्ें- भीष्ट्र् साहिी, र्हाभोज-  र्न्िू भंिारी 
रेडड्ो रूपक/नयटक - रेडियो श्रव्य र्ाध्यर् है। िाटक की स्जस ववधा को रेडियो पर सुििे से उसका काल्पनिक चित्र 
उत्पन्ि होता है और उससे आिंदािुभूनत होती है उसे रेडियो रूपक या िाटक कहा जाता है। रेडियो िाटक को अँधेरे का 
िाटक भी कहा जाता है क्योंकक इसका र्ंिि अदृश्य होता है अिामत इसे देखा िहीं जाता बस्ल्क मसफम  सुिा जाता है। 
िाटक लेखकों द्वारा रेडियो पर प्रसारण के मलए जो िाटक मलखे जाते हैं उन्हें रेडियो िाटक कहते हैं। भाषा, संवाद, 
ध्वनि एवं संगीत रेडियो िाटक के उपकरण होते हैं।   
वतमर्ाि सर्य र्ें रेडियो िाटक ववधा स्वतंत्र रूप से प्रनतस्ष्ट्ठत हो गई है। रेडियो िाटक ध्वनि और शब्दों का िाटकीय 
सारं्जस्य है। रेडियो िाटकों र्ें श्रोता का सहज संबंध पात्रों के अन्तर्मि से जुड़ जाता है। रेडियो श्रव्य र्ाध्यर् है। 
अत: रेडियो िाटक भी श्रव्य होते हैं। इसर्ें ध्वनि की प्रधािता होती है। िॉ. रार् कुर्ार वर्ाम िे रेडियो िाटक को 
ध्वनि िाटक भी कहा है। इसे अंधे का मसिेर्ा भी कहा जाता है क्योंकक इसे र्ात्र सुिकर ही आिंद की अिुभूनत होती 
है। रेडियो िाटक ध्वनि और संगीत का सर्स्न्वत रूप है। पात्रों का कायम व्यापार, ध्वनियों का प्रभाव, संवादों की गनत 
और संगीत को किा सूत्र र्ें वपरोकर रेडियो पर स्जसका प्रस्तुतीकरण ककया जाता है, वही रेडियो रूपक है।       
कहयनी कय नयट्् रूपयांतर करते सम् इन महत्र्पूणव बयतों पर ध््यन देनय चयहहए- 
कहािी एक ही जगह पर स्स्ित होिी िादहए। कहािी का संवाद िाटक के संवाद से मभन्ि होता है। िाटक संवाद के 
आधार पर आगे बढता है। इसमलये संवाद का सर्ावेश करिा जरूरी होता है। कहािी का िाट्य रूपांतर करिे से पहले 
उसका किािक बिािा बहुत जरूरी है। िाटक र्ें हर एक पात्र का ववकास कहािी की ही तरह होता है। इसमलये 
कहािी का िाट्य रूपांतर करते वक्त पात्र का वववरण करिा बहुत जरूरी होता है। कहािी कागजी होती है। एक 
व्यस्क्त कहािी मलख सकता है पर जब िाट्य रूपांतरण की बात आती है, तब एक सरू्ह या टीर् की जरूरत होती है। 
कहािी का िाट्य रूपांतरण करिे र्ें निदेशक का सबसे बड़ा और र्हत्वपूणम कार् होता है।  

पत्र-िेिन 

र्िुष्ट्य अपिे भावों-वविारों और सूििाओं को दसूरे लोगों तक संपे्रवषत करिा िाहता है। इसके मलए उसे एक 
उत्तर् साधि िादहए। पत्र के र्ाध्यर् से व्यस्क्त अपिे र्ि की बात आसािी से व्यक्त कर सकता है। र्िुष्ट्य को 
अपिी जरूरतें को पूरी करिे के मलए सरकारी, गैरसरकारी या अन्य ससं्िाओं को पत्र मलखिे की आवश्यकता पड़ती है।  

पत्र के प्रकयर- आर् तौर पर पत्र दो प्रकार के होत ेहैं- (क) अिौपिाररक पत्र (ि) औपिाररक पत्र। 
(क) अनौपचयररक पत्र- जो पत्र अपिे निकट संबंचधयों तिा मर्त्रों को मलख ेजात ेहैं, उन्हें अिौपिाररक पत्र कहते हैं। 
इस तरह के पत्रों र्ें पत्र पािे वाले तिा मलखिे वाले के बीि घनिष्ट्ठ संबंध होता है। यह संबंध पाररवाररकता तिा 
मर्त्रता का भी हो सकता है। इि पत्रों की ववषयवस्तु निजी व घरेलू होती है। इिका स्वरूप संबंधों के आधार पर 
निधामररत होता है। इि पत्रों की भाषा-शैली र्ें कोई औपिाररकता िहीं होती तिा इिर्ें आत्र्ीयता का भाव व्यक्त 
होता है। 
(ि) औपचयररक पत्र- इस तरह के पत्र सरकारी, गैरसरकारी एवं अन्य संस्िा के प्ररु्ख को एक निस्श्ित शलैी र्ें मलख े
जाते हैं। इस तरह के पत्र जरुरत पड़िे पर ही मलखे जाते हैं। इसर्ें पत्र पािे वाले तिा मलखिे वाले के बीि कोई 
आत्र्ीय लगाव िहीं होता है। इिर्ें व्यावसानयक, कायामलयी और सार्ान्य जीवि-व्यवहार के संदभम र्ें मलखे जािे वाले 
पत्रों को शामर्ल ककया जाता है। 
पत्र के अांग- पत्र के ननम्नलिखित अांग होते हैं- 
1. पता और ददिांक 

2. संबोधि व अमभवादि  

3. पत्र की सार्ग्री या ववषयवस्तु 
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4. पत्र का सर्ापि  

1. पतय र् हदनयांक 

अिौपिाररक पत्र र्ें सबसे ऊपर बाईं ओर कोिे र्ें पत्र भेजिे वाला अपिा पता मलखता है और उसके िीिे नतचि दी 
जाती है। जबकक औपिाररक पत्र र्ें स्जसे पत्र भेजा जाता है उसका पद िार्, ववभाग का िार्, पता व ददिांक मलखा 
जाता है।  

2. सांबोधन तथय अलभर्यदन 

अनौपचयररक जस्थनत में- 
• पत्र स्जसे मलखत ेहैं उसे संबोचधत करत ेहैं; जैस-े आदरणीय वपता जी, आदरणीय दादा जी, पूजिीया र्ाता जी, 

श्रद्धेय ताऊ जी, आदरणीय भैया, प्यारे भाई, वप्रय मर्त्र आदद। 
• इसके िीिे सम्र्ािसूिक शब्द अवश्य मलखते हैं। जैस-े प्रणार्, सादर प्रणार्, आशीवामद, िरण-स्पशम, प्रसन्ि रहो। 

अमभवादि मलखिे के बाद पूणम ववरार् अवश्य लगािा िादहए। जैस-े 
पूज्य वपता जी, 
प्रणार्। 
औपचयररक जस्थनत में– 

• स्जसे पत्र भेजा जाता है उसका पद िार्, ववभाग का िार् व पता मलखा जाता है।  

• शुरू करिे से पहले पत्र मलखिे का कारण यािी कक ववषय अवश्य मलखिा िादहए। 
• ववषय मलखिे के बाद संबोधि मलखा जाता है; जसै-े श्रीर्ाि, र्होदय, र्ान्यवर आदद। 
3. पत्र की सयमग्री ्य किेर्र 
अमभवादि के बाद पत्र की सार्ग्री मलखी जाती है। इस ेववषयवस्तु कहा जाता है। इसर्ें हर् अपिी बात कहत ेहैं। 
इसर्ें निम्िमलणखत सावधानियों को ध्याि र्ें रखिा िादहए- 
• ववषयवस्तु की भाषा सरल होिी िादहए तिा वाक्य िोटे-िोटे होिे िादहए। 
• लेखक का अिम स्पष्ट्ट होिा िादहए। 
• कलेवर बहुत ववस्ततृ िहीं होिा िादहए। 
• कायामलयी पत्र र्ें यदद काटकर कुि मलखा जाता है तो उस पर िोटे हस्ताक्षर कर देिे िादहए। 
• पत्र र्ें पुिरुस्क्त िहीं होिी िादहए। 
• पत्र मलखते सर्य ‘गागर र्ें सागर’ भरिे की शैली को अपिाया जािा िादहए। 
4. पत्र कय समयपन  

अिौपिाररक पत्र के अंत र्ें पत्र मलखिे वाले और पािे वाले की आयु, अवस्िा तिा गौरव-गररर्ा के अिुरूप 
स्वनिदेश बदल जाते हैं। जैस-े तुम्हारा, आपका, स्िहेी, शुभचितंक, वविीत आदद। 
औपिाररक पत्रों का अंत प्राय: निधामररत स्वनिदेश द्वारा होता है। यिा- भवदीय, आपका, शुभेच्िु ववश्वासी। 
इसके बाद पत्र लेखक के हस्ताक्षर होते हैं। औपिाररक पत्रों र्ें हस्ताक्षर के िीिे प्राय: प्रेषक का पूरा िार् 
और पद का िार् मलखा जाता है। 
वर्शेष– परीक्षा र्ें प्रेषक के िार् के स्िाि पर ‘क, ख, ग,’ मलखिा िादहए। पते के स्िाि पर ‘परीक्षा भवि’ 

तिा िगर के स्िाि पर ‘क, ख, ग,’ मलख देिा िादहए। इससे उत्तर-पुस्स्तका की गोपिीयता भंग िहीं होती। 

 

औपिाररक पत्र -1 

आपके र्ोहल्ले र्ें बबजली की आपूनतम ठीक तरह से िहीं हो रही है। प्राय: वोल्टेज कर् या अचधक होता रहता है। इस 
संबंध र्ें अपिे स्जले के बबजली ववभाग के रु्ख्य अमभयंता को पत्र मलणखए। 
प्रनत, 
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रु्ख्य अमभयंता 
उ० प्र० राज्य ववद्युत निगर् मल० 

जिपद-लखिऊ, उत्तर प्रदेश। 
 

वर्ष्-बबजली की अघोवषत कटौती एवं बढ़ते संकट के संबंध र्ें। 
 

र्होदय, 

र्ैं आपका ध्याि अपिे र्ोहल्ले ‘निराला िगर’ की ववद्युत संबंधी सर्स्या की ओर आकवषमत करािा िाहता हँू। श्रीर्ाि 
जी, उत्तर प्रदेश की राजधािी एवं र्हािगर जैसा ववमशष्ट्ट शहर होिे के बाद भी यहाँ बबजली की भयंकर सर्स्या का 
सार्िा करिा पड़ रहा है। र्ई-जूि र्ें यह सर्स्या अपिे िरर् पर पहँुि जाती है। यहाँ बबजली के आिे और जािे का 
कोई सर्य निस्श्ित िहीं है। इसके अलावा बबजली का वोल्टेज कभी अिािक कर् तो कभी अिािक अचधक हो जाता 
है। इससे हर्ारे घरों के बहुरू्ल्य उपकरण रेफ्रीजरेटर, टेलीववजि, कंप्यूटर सेट, ट्यूब लाइटें खराब हो िुके हैं। कई बार 
तो यह वोल्टेज इतिा कर् होता है कक सी.एफ.एल. जगुिू जैसे िर्कते प्रतीत होते हैं। सवेरे जब बच्िों के स्कूल जािे 
तिा लोगों के कार् पर जािे का सर्य होता है, तब बबजली का अिािक िले जािा बहुत कष्ट्टप्रद होता है। 
अत: आपसे प्रािमिा है कक उक्त संबंध र्ें व्यस्क्तगत रुचि लकेर सर्स्या का निराकरण करािे की कृपा करें ताकक 
बबजली आपूनतम सुिारु हो सके। 
सधन्यवाद। 
भवदीय 

रार्करि शर्ाम 
17/4 बी निराला िगर 
लखिऊ, उ० प्र०। 
ददिांक 10 जुलाई, 2023 

औपिाररक पत्र -2 
 

आपके क्षेत्र र्ें खाली पड़ी जर्ीि पर वि-र्होत्सव के सर्य बहुत से पौधे लगाए गए। उिकी उचित देखभाल के अभाव 
एवं मसिंाई की कर्ी के कारण वे सूखकर आध ेहो गए हैं। इसकी जािकारी देते हुए उद्याि ववभाग के रु्ख्याचधकारी  
को इिकी सरु्चित देख-रेख के मलए पत्र मलणखए। 

रु्ख्य अचधकारी, 
उद्याि ववभाग, 
ददल्ली िगर निगर् 

लाजपत िगर, ददल्ली। 

वर्ष्- वि-र्होत्सव के दौराि लगाये गये पौधे देख-रेख के अभाव र्ें सूख रहे हैं- के संबंध र्ें। 

र्होदय, 

र्ैं उक्त ववषय के संबंध र्ें कहिा िाहता हँू कक र्ालवीय िगर क्षेत्र र्ें खाली पड़ी जर्ीि र्ें वि-र्होत्सव के दौराि 
लगाये गये पौधे देख-रेख के अभाव र्ें सूख रहे हैं। ददल्ली सरकार िे जुलाई र्ाह र्ें अचधकाचधक वकृ्ष लगािे के पुडय 
उद्देश्य से वि-र्होत्सव र्िाया और जगह-जगह पर िए-िए पौधे लगवाये गए। इसी तारतम्य र्ें हर्ारे िगर क्षेत्र की 
खाली पड़ी जर्ीि र्ें एक हजार पौधों का रोपण ककया गया और इन्हें ववकमसत करिे की जोर-शोर से घोषणा भी की 
गई। मसतंबर-अक्टूबर तक तो वहाँ कुि कर्मिारी आते रहे, परंतु अब वहाँ कोई कर्मिारी िहीं आता है। बबिा मसिंाई के 
कुि पौधे पूरी तरह से सूख गए हैं और कुि सूखिे की कगार पर हैं। स्स्िनत यह है कक अब तो ये पौधे आधे भी िहीं 
बिे हैं। इससे पयामवरण को हरा-भरा एवं शुद्ध बिािे का उद्देश्य पूणम होिे र्ें संदेह लगिे लगा है। 
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अतएव आपसे प्रािमिा है कक आप संबंचधत कर्मिाररयों को भेजकर मसिंाई की उचित व्यवस्िा कराएँ तिा सूखे पौधों 
की जगह िए पौधे लगवािे की कृपा करें ताकक वि-र्होत्सव र्िािे का पुिीत उद्देश्य पूणम हो सके। 
सधन्यवाद। 

भवदीय 

 

िंद्रभूषण मसहं 

जी. 517, र्ालवीय िगर 
ददल्ली 
ददिांक 10 जुलाई, 2023 

औपिाररक पत्र -3 

आपका क्षेत्र भीषण बाढ़ की िपेट र्ें है और प्रशासि कंुभकणी िींद र्ें सोया है। राहत कायों तिा अन्य सरकारी र्दद 
की प्रास्प्त की ओर ध्याि आकवषमत कराते हुए ककसी प्रनतस्ष्ट्ठत सर्ािार-पत्र के संपादक को पत्र मलणखए। 
 

प्रनत, 

संपादक र्होदय, 

‘अर्र उजाला’ 
पटिा, बबहार। 

वर्ष्- भीषण बाढ़ से उत्पन्ि कदठिाइयों के संबंध र्ें। 

र्होदय, 

र्ैं आपके लोकवप्रय सर्ािारपत्र ‘अर्र उजाला’ का नियमर्त पाठक हँू। इस पत्र र्ें प्रकामशत सार्ग्री पठिीय एवं ज्ञाि 
वधमक होती है। इस सर्ािार पत्र के र्ाध्यर् से र्ैं बाढ़ पीडड़त क्षेत्र दािापुर र्ें उत्पन्ि कदठिाइयों की ओर संबंचधत 
अचधकाररयों का ध्याि आकवषमत करािा िाहता हँू। 
इस क्षेत्र र्ें वपिले सप्ताह हुई रु्सलाधार बाररश के कारण िारों ओर पािी-ही-पािी िजर आ रहा है। गाँवों का संपकम  
आस-पास के क्षेत्रों से कट गया है। फसलें पािी र्ें िूब िुकी हैं। अिेक जािवर र्रकर इधर-उधर बह रहे हैं। क्षेत्र से 
अब पािी उतरिे लगा है ककंतु कच्िे घरों के चगर जािे के कारण लोग ऊँिे टीलों पर रहिे को वववश हैं। प्रशासि की 
ओर से अभी तक ववपदा र्ें फंस ेलोगों को कोई राहत सार्ग्री िहीं पहँुिाई गई है। पता िहीं प्रशासि कब तक सोया 
रहेगा। 
अत: आपसे प्रािमिा है कक आप इसे अपिे सर्ािारपत्र र्ें स्िाि देकर प्रकामशत करिे की कृपा करें ताकक प्रशासि के 
लोगों का ध्याि इस ओर जाए और वे बाढ़ग्रस्त लोगों की र्दद करिे को आगे बढ़ सकें । 
सधन्यवाद। 
 

भवदीय 

रवींद्र िारायण प्रसाद 

दािापुर, बबहार 
ददिाक- 02 अगस्त, 2023 

 

 



97 
 

डय्री िेिन 

डय्री िेिन- िायरी लेखि एक तरह से आत्र्निष्ट्ठ लेखि है। जब कोई भी व्यस्क्त अपिे जीवि र्ें घदटत घटिाओं 
एवं अिुभवों को क्रर्बद्ध रूप से नतचिवार अमभव्यक्त करता है तो वह िायरी लेखि कहलाता है।  

महत्त्र्- इस तरह के लखेि र्ें निजी जीवि की प्ररु्ख घटिाओं, संपकम  र्ें आए लोगों का प्रभाव, त्यों का सकंलि, 
िए स्िाि की सौन्दयामिुभूनत, सुभावषत-संग्रह या कोई र्हत्त्वपूणम उपलस्ब्ध को क्रर्बद्ध ढंग से संजोया जाता है। 
िायरी लेखि सादहत्य की एक िई ववधा भी है जो आधुनिक गद्य सादहत्य की एक र्ह्त्त्वपूणम देि है। ककसी भी घटिा 
के प्रनत सादहत्यकार का तात्कामलक र्ािमसक उद्वेग सादहत्य की अिुपर् ववधा के रूप र्ें ववस्तार पाता है। 
डय्री िेिन के प्रकयर– (1) व्यस्क्तगत िायरी (2) वास्तववक िायरी (3) काल्पनिक िायरी (4) वास्तववक िायरी 
डय्री िेिन कय उददेश््-  

• एक व्यस्क्त स्जस बात को अन्य लोगों को सर्झा पािे तिा व्यक्त कर पािे र्ें असर्िम होता है, उस बात को 
वह िायरी र्ें मलख लतेा है। िायरी सही अिम र्ें एक ‘सच्िे मर्त्र’ की भांनत होती है, स्जसे हर् सब कुि बता 
सकते है। इसर्ें प्रनतददि की ववशेष घटिाओं को मलखकर हर् उन्हें यादगार बिा लेते है। 

• स्जस प्रकार हर् ककसी तस्वीर को देखकर उस अवसर की याद ताजा कर लेते है, ठीक उसी प्रकार िायरी के 
र्ाध्यर् से हर् अतीत र्ें लौट सकते है तिा अपिे खट्टे-र्ीठे अिुभवों को पुिजीववत कर सकते है। 

• प्रमसद्ध तिा र्हाि व्यस्क्त भी िायरी लेखि ककया करते िे। उिकी िायरी पढ़कर हर् सम्पूणम युग देख 
सकते है। कई बार यही िायरी भववष्ट्य र्ें ‘आत्र्किा’ का रूप ल ेलेती है, स्जससे हर् र्हाि व्यस्क्तयों के 
वविारों, अिुभवों तिा ददिियाम के बारे र्ें जाि पाते है। 

डय्री िेिक एर्ां उनकी डय्री-  

 

डय्री लििते सम् ध््यन देने र्यिी मुख्् बयतें -  

• िायरी लेखि करते सर्य पषृ्ट्ठ र्ें सबसे ऊपर नतचि, ददि तिा मलखिे का सर्य अवश्य मलखिा िादहए। 
• िायरी लेखि सदैव सोिे स ेपहले करिा िादहए ताकक पूरे ददि र्ें घदटत सभी ववशेष घटिाओं को मलख सकें । 
• िायरी के अंत र्ें अपिे हस्ताक्षर अवश्य करिा िादहए ताकक वह आपका व्यस्क्तगत दस्तावेज बि सके। 
• िायरी लेखि करते सर्य सरल तिा स्पष्ट्ट भाषा का प्रयोग करिा िादहए। 
• िायरी र्ें दजम वववरण यिासंभव संक्षक्षप्त रहिा िादहए। 
• िायरी लेखि करते सर्य अपिे अिुभवों को स्पष्ट्ट रूप से व्यक्त करिा िादहए। 
• िायरी र्ें स्िाि तिा नतचि का स्जक्र अवश्य करिा िादहए। 
• िायरी र्ें अपिा ववश्लेषण, सर्ाज, आदद पर प्रभाव तिा निष्ट्कषम भी दजम होिा िादहए। 

िायरी लेखक 

द िायरी ऑफ अ यंग गलम ऐिी फ्रैं क 

पैरों र्ें पंख बाधँकर रार्वकृ्ष बेिीपुरी 

रूस र्ें पच्िीस र्ास राहुल सांस्कृत्यायि 

सुदरू दक्षक्षण पूवम सेठ गोववदं दास 

हरी घाटी िॉ. रघुवंश 
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डय्री िेिन के उदयहरण-  

1. पुरस्कार प्राप्त होिे के बाद हुई प्रसन्िता 

जयपुर 
05 जूि 2023, सोर्वार। 
राबत्र 9:30 बज े

आज का ददि बहुत अच्िा बीता। ववद्यालय की प्रािमिा सभा र्ें सभी ववद्याचिमयों के सार्िे रु्झे अंतववमद्यालयी 
काव्य-पाठ प्रनतयोचगता र्ें जीता गया पुरस्कार ददया गया। घर आिे पर र्ैंिे र्ाताजी-वपताजी को पुरस्कार ददखाया, 
तो वे दोिों फूले िहीं सर्ाए। दादी र्ाँ िे रु्झे आशीवामद ददया। अब र्ैं खािा खािे के बाद सोिे जा रहा हँू। 

सूरज रावत 

2. प्रनतयोचगता र्ें प्रिर् स्िाि आिे पर पुलककत हुआ र्ि 

िंिीगढ़ 
04 जुलाई 2023, र्ंगलवार। 
राबत्र 8:00 बज े                       गववमत है र्ि र्ेरा उड़ता सा, 

बसंती बहार संग णखलता सा। 
र्ैं बहुत खुश हँू क्योंकक आज रे्री इच्िा पूरी हो गई है। आज प्रािमिा सभा र्ें अध्यावपका िे सबके सार्िे राष्ट्रीय 
स्तर की वाद-वववाद प्रनतयोचगता का पररणार् घोवषत ककया। जब उन्होंिे हौसला बढ़ाते हुए प्रिर् आिे वाली िात्रा का 
िार् मलया तब रु्झे अपिे कािों पर ववश्वास ही िहीं हुआ, क्योंकक वह िात्रा कोई और िहीं बस्ल्क र्ैं ही िी। सभी 
मशक्षकों िे र्ेरी बहुत प्रशसंा की। घर आिे पर र्ैंिे घर के सदस्यों को प्रधािरं्त्री जी द्वारा हस्ताक्षररत अपिी 
उपलस्ब्ध का प्रर्ाणपत्र ददखाया, तो वे सभी बहुत प्रसन्ि हुए और रु्झे ि जािे ककतिे आशीवामद दे िाल।े 

तसृ्प्त  
पटकथय िेिन 

पटकिा लखेि- पटकिा लेखि एक ववमशष्ट्ट तरह का सजृिात्र्क लेखि है। यह दो शब्दों ‘पट’ और ‘किा’ के योग स े
बिा है। यहाँ ‘पट’ का तात्पयम पदाम (स्क्रीि) से है और ‘किा’ का तात्पयम कहािी से है। इस तरह स ेपटकिा का अिम 
हुआ परदे के मलए मलखी गई कहािी। दरूदशमि पर प्रसाररत धारावादहक तिा मसिेर्ा र्ें कफल्र् के मलए मलखी गयी 
कहािी को पटकिा लखेि कहते हैं।  

अंग्रेजी र्ें पटकिा को ‘स्क्रीिप्ले’ कहते हैं। पटकिा लखेक र्िोहर श्यार् जोशी िे अपिी पुस्तक ‘पटकिा लखेि: एक 
पररिय’ र्ें मलखा है –“पटकिा कुि और िहीं, कैर्रे से कफल्र् के पदे पर ददखाए जािे के मलए मलखी गई किा है।” 
पटकथय की सांरचनय- पटकिा के निम्ि अंग होत ेहैं। 

• पात्र- पटकिा र्ें िायक तिा प्रनतिायक होते हैं। 
• द्वंद्व- स्क्रीि के मलए मलखी गई किा र्ें टकराहट और कफर सर्ाधाि होता है। 
• घटिास्िल- इसर्ें अलग-अलग घटिास्िल होत ेहैं। 
• दृश्य-  पटकिा र्ें कई प्रकार के दृश्य होते हैं। 

नयटक और कफल्म की पटकथय में अांतर- 
• िाटक र्ें दृश्य लंबे होते हैं जबकक कफल्र् के दृश्य िोटे होते हैं। 
• िाटक एक सजीव कला र्ाध्यर् है जबकक पटकिा कफल्र्ांकि है। 
• िाटक र्ें घटिास्िल सीमर्त होते हैं जबकक कफल्र् र्ें घटिास्िल असीमर्त होते हैं। 
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• िाटक र्ें किा का ववकास रेखीय होता है जबकक कफल्र् र्ें किा का ववकास कई प्रकार से होता है। 
फ्िैश बैक- फ्लैशबैक र्ें अतीत की ककसी घटिा को ददखाया जाता है। फ्िशै फॉरर्डव– फ्लेशफॉरविम र्ें भववष्ट्य र्ें होिे 
वाली ककसी घटिा को पहले ही ददखा देते हैं। फ्लैशबैक और फॉरविम दोिों का प्रयोग करिे के बाद वतमर्ाि र्ें आिा 
जरूरी होता है। 
शरत िदं्र िट्टोपाध्याय के प्रमसद्ध उपन्यास देवदास पर कई कफल्र्ें बि िुकी हैं। रंु्शी पे्रर्िदं, धर्मवीर भारती तिा 
र्न्िू भंिारी आदद की रििाओं पर कफल्र् एवं टीवी धारावादहक बि िकेु हैं। मसिेर्ा, टेलीववजि दोिों ही र्ाध्यर्ों के 
मलए बििे वाली कफल्र्ें या धारावादहकों का रू्ल आधार पटकिा ही होती है। पटकिा लखेि की रू्ल इकाई दृश्य होती 
है। वतमर्ाि सर्य र्ें पटकिा लेखि र्ें कंप्यूटर का प्रयोग होिे लगा है। अब ऐसे सॉफ्टवेयर भी आ गए हैं, स्जसर्ें 
पटकिा का प्रारूप पहले स ेही तैयार रहता है। 
पटकथय ििेन के त्र्बबांद-ु  
पटकिा लेखि र्ें तीि बबदओंु को आधारभूमर् के रूप र्ें देखा जाता है - (1) सर्स्या (2) संघषम (3) सर्ाधाि। 
पटकिा के किािक र्ें इि तीि बबन्दओंु का सर्ावेश रहता है और इन्हीं की प्रस्तुनत पटकिा को सफल बिाती है। 
किािक का सारा तािा-बिा इन्हीं तीि बबन्दओंु को ध्याि र्ें रखकर बुिा जाता है। 
पटकथय लििने कय तरीकय-  
(1) शीषमक पषृ्ट्ठ - सबसे पहले पटकिा का शीषमक पषृ्ट्ठ तैयार करें। इसर्ें अचधक बातें ि मलखें।   
(2) दृश्य संख्या – पटकिा र्ें कई दृश्य होते हैं। घटिा के अिुसार उिका क्रर्-निधामरण करिा जरुरी होता है। 
(3) शूदटगं स्स्क्रप्ट – पटकिा मलखते सर्य इसका सबसे अचधक ध्याि रखिा िादहए। प्रत्येक दृश्य र्ें पात्रों के 
अमभिय के अिुसार कोष्ट्ठक का प्रयोग करते हुए इसे मलखा जाता है। 
(4) त्रय बबन्दओंु का पालि - पटकिा र्ें सर्स्या, संघषम और सर्ाधाि तीि बबदं ुरु्ख्य भूमर्का निभाते हैं। इिका 
पालि करिा आवश्यक होता है। 
(5) गनतववचध का वववरण – दृश्य का क्रर् िालिे के बाद गनतववचध का वववरण कोष्ट्ठक का प्रयोग करते हुए मलखिा 
िादहए ताकक उस दृश्य का आरंभ प्रभावी हो सके। वाक्य वतमर्ाि काल र्ें होिे िादहए। 
(6) संवाद- पात्रािुकूल संवाद पटकिा को रोिक एवं पठिीय बिाते हैं। भाषा प्रयोग सहज एवं सटीक होिा िादहए। 
(7) फ्लैशबैक / फ्लेशफॉरविम – घटिाओं की जरुरत के अिुसार फ्लैशबैक / फ्लेशफॉरविम करिा िादहए। 
पटकथय िेिन कय नमूनय (सांकेत मयत्र) है। र्यस्तवर्क उदयहरण के लिए मन्नू भांडयरी कय ‘रिनी’ पयि पढ़ें।  
 
 

 

 

 

 

 

 

 

स्र्र्तृ्त िेिन 

 

 

 

शीषमक पषृ्ट्ठ 

िन्द्रयाि की कहािी  

 

 

लेखक - ददव्य भूषण  

पात्र पररिय  

1.  डॉ. िगन्नयथ (र्ैज्ञयननक) 

2.  डॉ. नीलिमय (प्रोिेसर) 

3. गोकुि दत्तय (तकनीकी वर्शेषज्ञ) 

4. तेिप्रकयश (मांत्रयि् कमवचयरी) 

दृश्य – एक 

(गनतववचध वववरण) 
(दोपहर लंि के बाद का सर्य। 
अंतररक्ष वैज्ञानिक जगन्िाि 
अपिे कक्ष र्ें चितंि की र्ुद्रा र्ें 
अपिी कुसी पर बैठे हैं। प्रोफ़ेसर 
िीमलर्ा प्रवेश करती हैं।)  

दृश्य – दो 
(गनतववचध वववरण) 

प्रो. िीमलर्ा – (संकोि से कुसी 
के सार्िे खड़ी होत ेहुए) सर, 
आणखर आपि ेक्या सोिा? 
क्या होगा हर्ारी र्ेहित और 
त्याग, तपस्या का?  

 

दृश्य – तीि 

(गनतववचध वववरण) 
वै. जगन्िाि – (ऊपर की ओर 
निगाह ककए हुए) र्ार्ल ेकी 
र्ंजूरी के मलए एक र्हीिा स े
अचधक सर्य बीत गया। 
लेककि...लेककि अब तक कोई.... 

 

दृश्य – िार 

(गनतववचध वववरण) 
गोकुल दत्ता – (कंप्यूटर स्क्रीि 
देखते हुए दोिों हाि ऊपर उठाकर 
उत्साह से) लो जी पूरा हो गया 
हर्ारा िंद्रयाि मर्शि। ये देखो, 
िंद्रर्ा की सतह पर उतरा। 
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स्र्र्तृ्त िेिन 

प्रश्न 1- स्र्र्तृ्त क््य है ? उसमें क््य वर्शषेतयए ँहोनी चयहहए ? 

उत्तर- स्ववतृ्त लेखि एक ववशेष प्रकार का लेखि है स्जसर्ें कोई व्यस्क्त स्वयं के बारे र्ें ककसी ववशेष प्रयोजि को 
ध्याि र्ें रखकर मसलमसलेवार ढंग से सूििाओं का संकलि करता है। इसर्ें संबंचधत व्यस्क्त अपिे व्यस्क्तत्त्व, ज्ञाि 
और अिुभव के सबल पक्ष को इस प्रकार प्रस्तुत करता है कक नियोक्ता के र्ि र्ें उम्र्ीदवार के प्रनत अच्िी व 
सकारात्र्क िबब प्रस्तुत हो सके। 
प्रश्न 2- स्र्र्तृ्त में ककन-ककन बयतों कय समयर्ेश होनय चयहहए। 
उत्तर- स्ववतृ्त र्ें अपिा पूरा पररिय, पता, सम्पकम  सूत्र (टेलीफोि, र्ोबाइल, ई-र्ेल आदद), शकै्षणणक व व्यावसानयक 
योग्यताओं के मसलमसलेवार वववरण के साि-साि अन्य संबंचधत योग्यताओं, उपलस्ब्धयों, कायेत्तर गनतववचधयों व 
अमभरुचियों का उल्लखे होिा िादहए। एक-दो ऐसे सम्र्ानित व्यस्क्तयों के वववरण, जो उम्र्ीदवार के व्यस्क्तत्व व 
उपलस्ब्धयों से पररचित हों, का सर्ावेश भी होिा िादहए। 
स्र्र्तृ्त (बय्ोडयटय) िेिन कय उदयहरण- 
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शब्दकोश 

शब्दकोश- शब्दकोश शब्दों का वह वहृत ् संग्रह है स्जसर्ें वणमर्ाला क्रर् के अिुसार शब्द की वतमिी, अिम, उत्पवत्त, 
उच्िारण, व्याकरण कोदट एवं उचित वाक्य-प्रयोग दशामया गया हो। शब्दकोश अंग्रजेी शब्द Dictionary का पयामय है जो 
लैदटि भाषा के Dictionariom शब्द से उत्पन्ि हुआ है स्जसका अिम होता है शब्दों का संकलि।  

शब्दकोश एक भावषक, द्ववभावषक या बहुभावषक हो सकते हैं। जैस-े दहदंी का दहदंी र्ें, अंग्रजेी का अंग्रेजी र्ें या अन्य 
ककसी भाषा का शब्दकोश (एक भावषक), दहदंी का अंगे्रजी र्ें, अंगे्रजी का दहदंी र्ें, दहदंी का उदूम र्ें, उदूम का दहदंी र्ें या 
इसी तरह अन्य कोई अंतर भाषीय शब्दकोश (द्ववभावषक कोश), दहदंी का अंगे्रजी और उदूम र्ें, अंगे्रजी का दहदंी और 
उदूम र्ें या इसी तरह अन्य कोई बहुभावषक शब्दकोश।  

शब्दकोश के प्रकयर- शब्दकोश के रु्ख्यत: िार प्रकार हैं-  

(1) सार्ान्य शब्दकोश (2) ववमशष्ट्ट शब्दकोश (3) व्यस्क्तकोश (4) ववश्वकोश। 
हहांदी शब्दकोश में र्णविम-  

(अ) स्वर वणमक्रर् –अं, अँ, अ, आ, इ, ई, उ, ऊ, ऋ, ए, ऐ, ओ, औ। 
(ब) व्यजंि वणमक्रर् - क, क्ष, ख, ग, घ, ि, ि, ज, ज्ञ, झ,  

                  ट, ठ, ि, ढ, त, त्र, ि, द, ध, ि, प,  

                  फ, ब, भ, र्, य, र, ल, व श, ष, स, ह।  

(स) कं, कँ, क, का, कक, की, कु, कू, कृ, के, कै, को, कौ, क्र। 

प्रश्न- ननम्नलिखित शब्दों को शब्दकोश के अनुसयर िम से िगयइए। 
     औरत, पलक, कपूर, कंगि, गौशाला, िुिरी, कपट, पिृा, अटारी, औसत। 
उत्तर- अटारी, औरत, औसत, कंगि, कपट, कपूर, गौशाला, िुिरी, पलक, पिृा। 
प्रश्न- ननम्नलिखित शब्दों में से शब्दकोश के अनुसयर सबसे पहिे कौन–सय शब्द आएगय? 

     नतलक, तराजू, तंतु, तुरुही, तुरंत, तुषार, तैलीय, तोला, तेरह, नतिका। 
उत्तर- तंतु। 
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